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ФОТО 


ВСТУПАЯ 

В ДЕСЯТУЮ ПЯТИЛЕТКУ 

Страна Советов встречает XXV съезд Коммуни- 
стической партии Советского Союза в расцвете 
творческих сил, на крутом подъеме всенародного 
социалистического соревнования. 

Характеризуя итоги девятой пятилетки, Гене- 
ральный секретарь ЦК КПСС товарищ Л. И. Бреж- 
нев в своей большой речи на декабрьском (1975 го- 
да) Пленуме ЦК КПСС сказал: 

«Мы сделали хороший шаг вперед. Если иметь в 
виду масштабы абсолютных приростов общест- 
венного производства, то девятая пятилетка яв- 
ляется лучшей пятилеткой в истории нашей стра- 
ны. Наша Родина стала еще богаче, еще сильнее. 
Советские люди стали жить лучше. А это — выс- 
шая оценка деятельности партии». 

В преддверии XXV съезда КПСС открыты 
многочисленные фотовыставки, воспроизводящие 
картины подвигов героев девятой пятилетки, новь 
наших дней. Эти выставки также отражают и 
одну из черт, характеризующих рост нашей куль- 
туры и искусства — дальнейшее развитие фото- 
журналистики и фотоискусства, фотолюбитель- 
ското движения. 

Социальные качества современной советской фо- 
топублицистики, ее партийность и народность 
наиболее полно и ярко выявились в произведе- 
ниях фотомастеров и фотолюбителей, экспониро- 
ванных на выставках в честь XXV съезда КПСС. 
Во всем богатстве стилей, жанров и методов 
предстали в фотографиях и поступь девятой пя- 
тилетки, и ее отличительные черты. Они словно 
изваяли образ нового человека эпохи строитель- 
ства коммунизма. 

Большое впечатление производят снимки, еже- 
годно поступающие на международный фотокон- 
курс «Правды». Цель этого конкурса — запечат- 
леть в фотографиях характерные черты совре- 
менности, всесторонне показать человека труда — 
борца и созидателя, отразить год за годом важные 
события девятой пятилетки. По условиям конкур- 
са советским участникам предлагалось рассказать 
о борьбе нашего народа за успешное выполнение 
Директив XXIV съезда КПСС по девятому пяти- 
летнему плану, о передовиках социалистического 
соревнования. Ежегодный международный фото- 
конкурс «Правды» открыл новые имена, новые 
возможности фотожурналистики и художествен- 
ной фотографии. 

Одним из свидетельств расцвета духовной жизни 
народа явилось проведение ряда выставок худо- 
жественной и документальной фотографии, среди 
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которых особое место занимают выставки: «Стра- 
на моя», посвященная 50-летию образования 
СССР, экспозиция в честь 30-летия Победы в Ве- 
ликой Отечественной войне. Выставки докумен- 
тальной и художественной фотографии заложили 
прочные основы новой традиции — являть миру 
фотокартины нашего времени. 

Сложившейся формой пропаганды фотопублици- 
стики и фотоискусства можно считать также вы- 
пуск в свет фотоальбомов и фотокниг, отличи- 
тельной чертой которых является отбор работ не 
только по важности поднятых тем, но и по ма- 
стерству исполнения. Возросшие требования к 
качеству, к художественной выразительности и 
философской глубине — характерная черта нашего 
времени. В Постановлении ЦК КПСС о проекте 
ЦК КПСС к XXV съезду Коммунистической пар- 
тии Советского Союза «Основные направления 
развития народного хозяйства СССР на 1976 — 
1980 годы» особо отмечается: «Пятилетка эффек- 
тивности и качества означает, что каждый совет- 
ский человек, каждый трудовой коллектив долж- 
ны проявить истинно хозяйскую заботу об 
улучшении качественных показателей деятельно- 
сти своего предприятия, стройки, совхоза, колхоза, 
постоянно добиваться повышения качества рабо- 
ты во всех звеньях нашего хозяйства, на каждом 
рабочем месте». 

Это высокое требование партии прямо касается и 
каждого фотомастера, и каждого фотолюбителя. 
Высокая идейность, партийность, народность — 
закон мастеров, владеющих методом социалисти- 
ческого реализма. 

Мы живем в радостной атмосфере подготовки к 
XXV съезду партии. Все шире открываются кар- 
тины будущего. Вырастут новые города и заводы, 
появятся новые рукотворные моря. Но главным 
для художника был и будет всегда наш современ- 
ник, новый Человек. Верный коммунистическим 
идеалам, труженик десятой пятилетки станет ге- 
роем работ наших фотохудожников, фотопубли- 
цистов, фотолюбителей. Характеры подлинно на- 
родные, свершения масштабные, новые темы и 
новые ритмы эпохи потребуют от тех, кто видит 
мир через объектив, высокого мастерства и вдох- 
новения. 

Вспомним произнесенные Леонидом Ильичей 
Брежневым крылатые, пламенные слова: 

«Ветер века, ветер истории своим могучим дыха- 
нием наполняет паруса корабля социализма. 
И корабль наш неудержимо идет все дальше, 
вперед к сияющим горизонтам коммунизма». 
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НАВСТРЕЧУ 
XXV СЪЕЗДУ КПСС 


На встрече с избирателя- 
ми Бауманского избира- 
тельного округа Москвы 
Л. И. Брежнев сказал: 
«Одна из ярких примет 
наших дней — стремитель- 
ное развитие нефтенос- 
ных районов Северо-За- 
падной Сибири. Нарастаю- 
щая добыча нефти и газа 
дает толчок к созданию 
здесь крупных нефтепере- 
рабатывающих предприя- 
тий, химической индуст- 
рии, строительству горо- 
дов, автомобильных и 
железных дорог. В общем, 
глухая в прошлом окраи- 


на буквально на глазах 
превращается в крупный 
индустриальной район 
страны». 

Фотокорре спонденты 
агентства печати «Ново- 
сти» Александр Лобов и 
Лев Устинов побывали на 
Самотлоре, там, где осваи- 
ваются нефтяные место- 
рождения Западной Си- 
бири, создается база неф- 
тяной промышленности. 

Фотожурналисты агентст- 
ва поставили перед собой 
задачу — создать цикл 
очерков о тружениках Са- 


мотлора, об их славных 
делах. 

О поисках путей к фото- 
графическому решению 
темы, о своих взглядах на 
современную фотопубли- 
цистику авторы рассказа- 
ли слушателям факульте- 
та фотожурналистского 
мастерства. На этих стра- 
ницах публикуются сним- 
ки А. Лобова и Л. Устино- 
ва и литературное изло- 
жение их выступления, 
подготовленное Л. Дыко, 
ведущей раздел журнала 
«На факультете фотожур- 
налистского мастерства». 



САМОТЛОР, 
ГОД 1975-й... 


> 


Самотлор... БАМ... КамАЗ... Сая- 
но-Шушенская ГЭС... Эти слова 
вызывают представление не про- 
сто о конкретных стройках и их 
географии. Сегодня — это поня- 
тия, и понятия очень емкие, 
вбирающие в себя многое: новый 
день нашей Родины и подвиги 
людей, находящихся на перед- 
нем крае; претворение в жизнь 
Директив XXIV съезда КПСС и 
рапорты съезду XXV; масштаб 
и размах строительных пло- 
щадок, пространства которых 


нередко соизмеряются с террито- 
риями целых государств; удиви- 
тельные биографии и легендар- 
ные судьбы людей новой форма- 
ции. 

Очередная командировка на од- 
ну из крупнейших строек, Само- 
тлор. Современнейший промыш- 
ленный комплекс, возникший в 
Среднем Приобье — крае гиблых 
болот. Когда-то известный иссле- 
дователь Брем, совершая круго- 
светное путешествие, побывал 
здесь и записал, что земля в этих 
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краях бедна и худосочна, ни- 
щая природа людей прокормить 
не может. А оказалось, может! 
Тысячи километров скважин, 
пробуренных за год. Миллионы 
тонн нефти выданы самотлорца- 
ми. Километры прекрасных бе- 
тонных дорог там, где каждая 
пядь земли насыпная, где в при- 
роде никогда не существовало 
ни одного камня! 

Современные поселки и города с 
комфортом и уютом столиц, вы- 
росшие среди непроходимых бо- 
лот. Новейшая техника. Заводы. 
Жизнь! И какая, с каким пуль- 
сом, ритмом, накалом! 

Мы почувствовали, с какой 
сложнейшей творческой задачей 
мы встретились: рассказать о 
тружениках Самотлора... Ведь 
это значит — увидеть и понять 
происходящие глубинные про- 
цессы формирования нового че- 
ловека... 

С чего сегодня должна начинать- 
ся творческая работа фотожур- 
налиста? Конечно, не с выбора 
кадров и не со съемки, как это 
было в далекие времена зарож- 
дения фоторепортажа. Не на 


съемочной площадке, гораздо 
раньше. Предварительное изуче- 
ние материала — уже творчество, 
потому что именно здесь, на этом 
этапе, вырабатывается глав- 
ное — точка зрения, оценка, при- 
страстия, ощущение проблемы и 
ее понимание. 

Мы засели за материалы о Са- 
мотлоре и Тюмени. Прочли кни- 
ги, перелистали справочники, 
пересмотрели публикации фото- 
снимков и фотоочерков об этом, 
созданном Человеком, острове 
среди бескрайних непроходи- 
мых топей. Главное — мы поста- 
рались получить максимум ин- 
формации о людях, поставлен- 
ных партией во главе этого 
гигантского дела. И сейчас, после 
съемок, нам совершенно очевид- 
но, как важна была эта фунда- 
ментальная подготовка. 
Подготовили план съемок, заду- 
мали варианты творческих трак- 
товок материала. Много спорили, 
прежде чем наметили несколько 
возможных путей решения темы. 
Рассказывая о коммунистах Са- 
мотлора, нужно было обязатель- 
но показать, что здесь ими сде- 


лано, в каких условиях, с чего 
все начиналось и каков сегод- 
няшний итог десятилетнего тру- 
дового подвига. Следовательно, 
необходимо было показать и лю- 
дей, и этот неповторимый край. 
Был у нас такой план: сделать 
10 — 12 портретов тружеников 
Самотлора, ведущих специали- 
стов, уже проверенных работой в 
Баку, Татарии, на других нефте- 
промыслах. Так должен был сло- 
житься собирательный образ Че- 
ловека этой земли. Но потом по- 
няли, что этот локальный замы- 
сел не вмещает большого раз- 
маха темы. Ближе знакомимся с 
людьми, с их жизнью и делами. 
Начинаются совпадения с нашим 
предварительным замыслом и... 
несовпадения! Наши разработки 
выверяются жизнью, а жизнь 
оказывается шире и ярче любых 
предварительных наметок! 

Нам и прежде было ясно, что в 
очерке не найдется места для 
экзотики, с которой связана ра- 
бота разведчиков и первопроход- 
цев. Обращение к экзотике — 
ход заманчивый, несложный, хо- 
рошо «обкатанный». Но... на 
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Самотлоре жизнь ведь давно от- 
лажена, бытовые условия там 
нормальные, в край непролаз- 
ных болот пришла не только 
современная техника, но и совре- 
менная культура, современный 
быт. Не дано нам снимать бью- 
щие нефтяные фонтаны и лица, 
измазанные первой нефтью! На 
современных разработках нефть 
видят разве что в колбах в ла- 
бораториях. 

Но остается неколебимым и да- 
же все больше укрепляется 
убеждение, что наш очерк дол- 
жен строиться как журналист- 
ский рассказ, выполненный сред- 
ствами фотографии, а не вопло- 
щаться в серию «красивых» 
снимков. Рассказ должен иметь 
определенную структуру, свою 
завязку, линию развития, может 
быть, несколько линий, посколь- 
ку материал сложен, не однозна- 
чен. Целый ряд смысловых задач 
может быть решен приемами со- 
поставления снимков, монтаж- 
ными переходами от кадра к 
кадру. 

Мы понимали, что это не просто, 
и многое решит выбор героев 


рассказа. Мы увидели спокойно- 
го, сильного, мужественного, уве- 
ренного Человека, у которого 
деловитость прекрасно сочетает- 
ся с романтикой и душевностью. 
Работа близко свела нас с Игорем 
Михайловичем Сосновским, се- 
кретарем городского комитета 
КПСС. Человек он искренний, 
простой, широко мыслящий, на- 
стойчивый. В прошлом он — бу- 
ровой мастер, на его счету 33 про- 
буренных скважины, он горд 
этим своим трудовым вкладом. 
Мы спросили: в чем, по его мне- 
нию, заключается специфика 
трудового коллектива Самотлора, 
особенности работы партийной 
организации? Он ответил: «Спе- 
цифика — в особой ясности и 
общности цели. Цель нашей жиз- 
ни здесь — крупная, единая, име- 
ющая общенародное значение, но 
и очень близкая, конкретная для 
каждого из нас. Кроме того, жи- 
вем мы на искусственно создан- 
ном острове, на насыпной земле, 
очень «компактно», если можно 
так сказать, плечом к плечу. 
У нас еще и поэтому остро раз- 
вито чувство единства и созна- 


И. М. Сосновский, 
секретарь горкома партии, 
на улице города 

Коммунисты решают... 


ния того, что если ты чего-то не 
доделал, — это отразится на всех. 
Обстоятельства такой жизни у 
каждого развивают острое чувст- 
во ответственности и за себя, и 
за тех, кто рядом с тобой. Все 
здесь меряется по деловой отда- 
че человека». 

Мы считаем счастливой свою 
встречу с начальником Нефтега- 
зодобывающего управления име- 
ни В. И. Ленина Романом Ивано- 
вичем Кузоваткиным, которого в 
шутку называют Самотлором 
Ивановичем. В каждой шутке 
есть доля правды: он, действи- 
тельно, представляет Самотлор, 
его имя значит многое для каж- 
дого из здесь живущих. Вся 
нефть Самотлора, вся техника 
нефтепромысла идет через его 
управление. Недавно он награж- 
ден высокой правительственной 
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наградой — орденом Ленина. Че- 
ловек он масштабный, умеющий 
видеть широкие перспективы и 
проблемы не только технические, 
но и социальные. В то же время 
он необычайно прост в общении 
с людьми, находит время выслу- 
шать каждого. 

А Валентин Андреевич Гаври- 
ков, начальник Мегионской неф- 
теразведочной экспедиции, кото- 
рая ведет основную разведку 
нефти! Он довольно молодым 
пришел к делам крупного масш- 
таба. Впрочем, как раз это и 
типично для руководителя-ком- 
муниста нашего времени. Сегод- 


ня общественно-политическая и 
административная зрелость на- 
ступает не с возрастом, она 
впрямую связана с масштабом 
выполняемой производственной 
и партийной работы. Он пред- 
ставитель молодого поколения 
самотлорских коммунистов, че- 
ловек новой формации, образо- 
ван, интеллигентен, деловит. 

Или еще один наш герой — буро- 
вой мастер Владимир Макар, 
один из тех, кто сменил на по- 
сту первооткрывателей-перво- 
проходцев, таких, например, как 
мастер бурения Г. И. Норкин. Нам 
было интересно проследить пре- 


емственность трудовых и партий- 
ных традиций, увидеть, как на 
смену коммунистам старой гвар- 
дии приходят молодые коммуни- 
сты. От старшего поколения 
взято многое, но и новое здесь 
проступает отчетливо. Владимир 
Макар — человек образованный, 
большой культуры, с широким 
кругом интересов. 

Вот о каких людях предстояло 
нам рассказать! Именно на круп- 
ных стройках, которым страна 
отдает свой «человеческий зо- 
лотой фонд», система социализ- 
ма наиболее ярко проявляет 
свои возможности и преимуще- 
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ства. Именно здесь наиболее 
полено реализуются и социаль- 
ный потенциал общества, и дело- 
вые и моральные качества чело- 
века социализма, и авангардная 
роль коммуниста. Не красного 
словца ради мы говорим, что, 
работая на Самотлоре, искренно 
полюбили своих героев — ра- 
бочих, партийных работников, 
геологов, руководителей пред- 
приятий, летчиков. 

Постепенно нам становилось 
ясно, что фоторассказ будет со- 
стоять из нескольких глав. Ма- 
териал конкретизировался. На- 
пример, первая глава — мы наз- 


Начальник 

Нефтегазодобывающего управления 
имени В. И. Ленина 
Р. И. Кузоваткин (в центре) 
проводит совещание 


В лаборатории 



вали ее «Разбуженная земля» — 
должна была служить как бы 
введением а тему. Изобрази- 
тельно она выглядит так: цент- 
ральный кадр — озеро Самотлор, 
с которым монтируются еще два 
кадра, снятые с вертолета — бес- 
крайние, заболоченные земли 
Приобья. Это — законченная 
фраза рассказа, и потому мы 
обусловили именно такую мон- 
тажную связь снимков. Далее — 
сопоставление по закону контра- 
ста: еще два снимка, на первом 
из них прекрасный, золотой в 
лучах солнца новый город, и на 
втором — результат, ради кото- 


рого идет сражение человека с 
природой — добытая нефть в 
емкостях насосных станций. Есть 
во введении и другие кадры, но 
главную тему решают именно 
эти две «фразы». 

Не сразу дался нам централь- 
ный кадр Самотлора. Мы снима- 
ли его в туман и в дождь, с зем- 
ли и воздуха, и хотя имели уже 
десятки интересных, на наш 
взгляд, кадров, чувствовали, что 
главного не хватает. 

Самотлор в переводе означает 
«мертвое озеро». Мы хотели, 
чтобы кадр напоминал об этом 
древнем названии и одновремен- 


7 









но рассказывал о его новой судь- 
бе. Еще в Москве мы решили 
снять буровую в центре Самотло- 
ра в красном луче заходящего 
или восходящего солнца. 

Это и дало возможность найти 
форму, работающую на нужную 
нам идею. Появилась нужная 
здесь символика. 

При съемке в цвете мы много 
экспериментировали с цветными 
светофильтрами, добиваясь 
смягчения слишком звонких 
красок, стремясь привести цвета 
и тона объекта к колористиче- 
скому единству, получить цвето- 
тональную законченность кадра. 
Конечно, здесь есть риск, больше 
доверяешь собственным ощуще- 
ниям цветовой гаммы, чем цве- 
товедческому расчету и предви- 
дению! Какие смещения палитры 
даст нежно-розовый или голубо- 
ватый светофильтр? По сути 
идешь на разбалансировку цве- 
точувствительных слоев пленки! 
Результат же увидишь только 
после проявления и печати. По- 
этому путь здесь лишь один: мы 
делали дубли, варианты, в том 
числе, конечно, и гарантирую- 


щий нас вариант, снятый без 
светофильтра. Мы отсняли около 
100 цветных фотопленок и более 
200 черно-белых. 

Название второй главы фоторас- 
сказа — «Коммунисты решают, 
коммунисты действуют». Они 
здесь — главная, решающая си- 
ла. Глава начинается снимком 
как бы символическим: люди 
стремительно идут вперед... Нам 
кажется возможным такое 
вступление и свободное пользо- 
вание в монтаже различными 
жанровыми структурами. Оно не 
формально, связано со смыслом, 
используется для создания обра- 
за, обобщения, абстрагирующе- 
гося от конкретного действия. 
Это — своеобразный эпиграф к 
главе. 

Коммунисты решают... Мы сни- 
мали заседание бюро горкома 
партии и почувствовали особый 
дух поиска, деловитости. Конф- 
ликтная* проблема здесь обсуж- 
дается недолго, на нее выходят, 
как говорится, сомкнутым стро- 
ем. Коммунисты действуют... Мы 
снимали на объекте, куда выеха- 
ло бюро горкома. Вовремя оказа- 


Заседание 

Оюро горкома партии 
в вертолете 

На объекте 

Самотлорскал свадьба 


лись мы и в вертолете, в котором 
члены бюро возвращались в го- 
род. Заседание бюро проведено 
уже здесь, в пути, в кабине вер- 
толета, возле развернутых карт 
и чертежей. Коммунисты Самот- 
лора — люди дела! И показать их 
было необходимо в динамике их 
повседневных дел. 

Хочется рассказать еще об одной 
главе нашего фоторепортажа. 
Потребность Самотлора в трубах 
огромна, особенно в трубах круп- 
ных диаметров. Уральские заво- 
ды выполнили заказ Самотлора 
в кратчайшие сроки, и нефть 
идет теперь по трубам отече- 
ственного производства, вливает- 
ся в нефтепровод «Дружба». 


О 



Факт показался нам интересным 
и знаменательным, и мы сдела- 
ли небольшую главу, блок из 
четырех фотографий, где показа- 
ли, как трудятся трубы, живут и 
работают для людей, для их мир- 
ной жизни. Кадру, где в глубине 
идут мощные машины с ураль- 
скими трубами, а на переднем 
плане мчится нарядный свадеб- 
ный автомобиль, постарались 
придать яркое, праздничное зву- 
чание. В этой главе есть и такая 
фотография: один из сварщиков 
труб — участник художествен- 
ной самодеятельности. Музы- 
кант, трубач, играет в оркестре. 
Мы сделали кадр — он с увле- 
чением ведет свою партию на 
трубе. 

Так шли мы в своей съемочной 
работе от главы к главе, форми- 
руя материал по звеньям заду- 
манной нами структуры. Изобра- 
зительно глава рассказа — это 
компактный блок фотографий. 
Его можно расширить, допол- 
нить, и тогда он станет само- 
стоятельным локальным очер- 
ком о человеке или об одной из 
сторон жизни Самотлора. Соеди- 
ненные вместе, в единый рассказ, 
эти блоки — повесть о легендар- 


ных героях наших дней — лю- 
дях Самотлора. 

Отыскивая принципы фотогра- 
фического воплощения актуаль- 
ной и важной темы, мы, естест- 
венно, задумались о том, какие 
особенности свойственны совре- 
менной творческой журналист- 
ской фотографии? Нам кажется, 
что ее центр — живой фоторе- 
портаж, кадры обдуманные, ос- 
мысленные, но точно высечен- 
ные из потока жизни. Акцент 
здесь приходится на исследова- 
ние фактов социально значимых. 
Думается, что фоторепортаж, 
раскрывающий событие в одном 
единственном кадре, становится 
все большей и большей редко- 
стью. На смену ему приходит 
комплексная журналистская 
разработка материала, форма 
многокадровая, монтажная. Ее 
вызывает к жизни сложность 
проблем и ситуаций, на которые 
«выходит» фоторепортер, иссле- 
довательский характер его рабо- 
ты. 

Должно, наконец, всем стать со- 
вершенно ясно, что понятие 
«современность» в фотожурна- 
листике заключается не в фор- 
мальных и не в технических 


Нефтяники 

Монтажник В. Ваганов 


приемах как таковых. Дело не в 
угле зрения нового объектива 
(есть уже объектив с углом зре- 
ния 220°), а в мыслях, авторской 
оценке и позиции, проступаю- 
щих сквозь фотоизображение. 
Современность — в привязках 
творческого поиска к жизни и ее 
главным требованиям. Журнали- 
стика без мысли — не журнали- 
стика. И зритель слишком мало 
получает от снимка, выполнен- 
ного «оригинально», но... поверх- 
ностного. 

Современная фотожурналистика 
требует высокой, гражданствен- 
ной ноты творчества, граждан- 
ской и партийной ответственно- 
сти. 

Наше фотоповествование о Са- 
мотлоре и его людях еще не 
закончено... Всей душой мы 
стремимся продолжить работу 
над этой темой. Мы еще не раз 
расскажем о тебе, Самотлор! 
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В КОСМИЧЕСКИХ 
ВЫСОТАХ 

Вот уже почти два десятилетия ша- 
гает человечество дорогами космиче- 
ской эры. В бескрайние просторы ко- 
смоса регулярно стартуют космиче- 
ские корабли и автоматические 
станции. А фотоаппарат во всех слу- 
чаях неизменно выполняет одну из 
важнейших функций изучения и 
практического использования космо- 
са. Уже в 50-х годах фотокамеры 
совершали путешествие в космос и 
показывали людям то, что нельзя 
было увидеть с Земли. Вспомним по- 
лет автоматической станции «Луна-3». 
Стартовав с советского космодрома 
4 октября 1059 года, автоматическая 
межпланетная станция (АМС) «Лу- 
на-3» впервые в истории сфото- 
графировала невидимую с Земли сто- 
рону нашей ближайшей небесной 
соседки. Взору ученых открылись 
ландшафты лунной поверхности, что 
позволило сделать более «полным» 
атлас и глобус Луны. Разрешающая 
способность фотоаппаратуры, которой 
была оснащена АМС «Луна-3», дала 
возможность выявить на поверхно- 
сти Луны множество ранее неизвест- 
ных деталей. И это . с расстояния 
6200 километров от обратной сторо- 
ны Луны! Нужно отдать должное и 
другому оборудованию автоматиче- 
ской станции: включенная специаль- 
ной командой система ориентации по- 
вернула станцию таким образом, что- 
бы фотообъективы были направлены 
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Советские 
и американские 
космонавты на орбите 

Расстыковка кораблей 


Стыковка 


Во время повторной 
стыковки кораблей 


Телефото 
ТАСС, «Правды» 
и « Комсомольской 
правды » 


на обратную сторону Луны, и дала 
команду на включение фотоаппара- 
туры. Фотографирование Луны про- 
должалось около 40 минут, и при 
этом было получено значительное ко- 
личество снимков Луны в различных 
масштабах. 

Следующим крупным шагом иссле- 
дования Луны был телерепортаж из 
Океана Бурь, куда совершила мягкую 
посадку советская автоматическая 
станция «Луна-9». По команде с 
Земли 4 февраля 1966 года в 4 часа 
50 минут по московскому времени 
станция «Луна-9» начала обзор лун- 
ного ландшафта и передачу его изо- 
бражения на Землю. 

Как выглядит горный район и пред- 
горье экваториальной области плане- 
ты Марс в условиях пылевой бури? 
Вряд ли кто из самых смелых фан- 
тастов мог предсказать, что второе 
десятилетие космической эры даст 
ответ на этот вопрос. А ответ был дан 
прежде всего благодаря телекамере, 
совершившей межпланетное путеше- 
ствие и вышедшей на орбиту вокруг 
планеты Марс. С борта АМС «Марс-2» 
и «Марс-3» были получены снимки 
поверхности планеты. Особый интерес 
представляет снимок, сделанный в 
вечернее время при низкой высоте 
Солнца. Когда смотришь на этот сни- 
мок, бросаются в глаза глубокие те- 
ни, разделяющие отдельные участки 
поверхности. 

Съемочная аппаратура играет важ- 
ную роль в исследовании планет. На 
счету советских и американских уче- 
ных фотографии — черно-белые и 
цветные — Луны (в самых различных 
масштабах), Венеры, Марса, Мерку- 
рия и других планет. Задолго до того 
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Момент приземления 
спускаемого аппарата 
космического корабля 
«Союз-19» 


Фотография созвездия 
Капелла, сделанная 
с помощью космической 
обсерватории «Орион-2» 


Изображение поверхности 
планеты Венера 
на месте посадки 
спускаемого аппарата 
станции «Венеоа-9» 


как космонавты и астронавты смогут 
воочию увидеть пейзажи планет Сол- 
нечной системы и тем более оставить 
следы на их «пыльных тропинках», 
камеры открывают взору землян да- 
лекие небесные тела. 

Уже недалек тот день, когда камеры 
двинутся за пределы Солнечной си- 
стемы, внимательно «осматривая» ок- 
рестности Вселенной, продолжая 
столь нужную для первопроходцев 
космоса разведку новых звездных 
трасс. 

«Красота-то какая!» — таково было 
впечатление первого космонавта, 
взглянувшего на Землю с орбиты. 

А то, что видит космонавт, может 
донести до всех землян фотокамера 
с помощью черно-белых и цветных 
снимков. Со времени полета первого 
«Востока» наши космонавты посто- 
янно ведут наблюдения за земной по- 
верхностью, проводят многочислен- 
ные эксперименты по изучению при- 
родных ресурсов земли из космоса. 
Сделавший первые снимки в косми- 
ческом пространстве командир «Во- 
стока-2» Герман Титов рассказывал 
на пресс-конференции после своего 
полета: «Я взял с собой в полет обыч- 
ный наш репортерский аппарат.,. 

Я сделал несколько снимков в кос- 
мосе с тем, чтобы не только мы с I 
Юрием Алексеевичем (Гагариным).,, 
могли говорить о таком голубом орео- 
ле, о прекрасном восходе и заходе 
солнца, но чтобы и все люди смогли 
видеть это прекрасное зрелище...» 

В ходе первых полетов советских 
космонавтов были продемонстрирова- 
ны возможности вести из космоса на- 
блюдения в интересах сельского хо- 
зяйства. Командир космического ко- 
рабля «Восток-4» Павел Попович 
писал вскоре после своего полета: 
«Сжатые, вспаханные или неубран- 
ные поля отличаются друг от друга 
оттенками цвета. Если полет совер- 
шается летом, то из космоса очень 
хорошо виден ход уборки урожая. 
Мои друзья шутили, что с борта ко- 
смического корабля легко определить, 
какие из хозяйств и областей успеш- 
нее других справляются с взятыми 
на себя обязательствами, Этим вид 
из космоса отличается от «бесстраст- 
ной» географической карты». 

Однако только наблюдений с борта 
пилотируемых космических кораблей 
и орбитальных станций явно недо- 
статочно для решения широкого ком- 
плекса практических задач: таких, 
как прогнозирование погоды и опове- 
щение о стихийных бедствиях, кон- 
троль за состоянием окружающей 
среды, рациональное использование 
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природных ресурсов, планирование 
экономического развития ряда рай- 
онов, планомерное ведение лесного, 
водного хозяйства, развитие живот- 
новодства, охрана растительного мира 
и редких животных. Тут уже нужны 
регулярные фотосъемки земной по- 
верхности, которые можно выполнять 
только с помощью самой совершенной 
аппаратуры, работающей как в ви- 
димом участке спектра, так и в уль- 
трафиолетовом, в инфракрасных ди- 
апазонах. 

Первые регулярные съемки земной 
поверхности из космоса велись дале- 
ко не совершенными методами. Тогда 
еще не было аппаратуры для прояв- 
ления фотопленки на борту спутни- 
ков и передачи изображений на зем- 
лю по телевизионным каналам. 
С американских спутников, • напри- 
мер, контейнеры с отснятой пленкой 
«отстреливались» и опускались на па- 
рашютах в определенном районе 
океана. Специально оборудованные 
самолеты занимались «охотой» за 
этими контейнерами, пытаясь пере- 
хватить их в воздухе особым устрой- 
ством. Не все подобные попытки бы- 
ли удачны: иногда контейнеры с 
ценнейшими фотоснимками земной 
поверхности навеки скрывались в 
морских глубинах. 

Сейчас техника космического фото- 
графирования ушла далеко вперед. 
По сообщениям зарубежной печати, 
на некоторых спутниках устанавли- 
ваются фотокамеры с фокусным рас- 
стоянием около полутора метров и с 
разрешающей способностью в не- 
сколько десятков сантиметров. Кроме 
того, разработаны сложные методики 
исследования природных ресурсов и 
естественных условий в целом ряде 
районов нашей планеты, которые за- 
ключаются в многократном фотогра- 
фировании этих районов с помощью 
фотокамер, установленных на высот- 
ных самолетах, на пилотируемых ко- 
смических кораблях и орбитальных 
станциях, а также на спутниках раз- 
личного назначения. Сопоставление 
фотографий, полученных таким спо- 
собом, позволяет с большими подроб- 
ностями и деталями дешифровать 
снимки из космоса и достаточно точ- 
но выявить интересующие специали- 
стов объекты как на земной поверх- 
ности, так и в ее недрах. 

С помощью черно-белой или однозо- 
нальной фотосъемки из космоса се- 
годня решается широкий комплекс 
практических задач: дешифровка 
снимков облаков дает возможность 
судить о динамике атмосферных 
процессов в тех или иных районах 


земного шара; геологи устанавливают 
с их помощью рельеф поверхности и 
выявляют наиболее перспективные 
районы с точки зрения освоения ми- 
неральных богатств; черно-белые 
снимки из космоса широко исполь- 
зуются при составлении планов адми- 
нистративно-хозяйственного развития 
городов и целых областей. Однако 
наиболее эффективно черно-белое фо- 
тографирование в сочетании с цвет- 
ным. Здесь уже можно получить 
огромный комплекс данных о при- 
родных процессах, о состоянии расти- 
тельности и даже животного мира. 
В этой связи можно напомнить, что 
в период работы на борту орбиталь- 
ной станции «Салют» с помощью 
фотографирования были выявлены 
очертания ледников в некоторых гор- 
ных районах. 

Следует сказать о технике фотогра- 
фирования, которой пользуются со- 
ветские космонавты, работающие на 
борту орбитальных станций. В их 
распоряжении имеется, в частности, 
девятиобъективный фотоаппарат, за- 
ряженный тремя фотопленками. На 
двух из них ведется фотографирова- 
ние в видимой части спектра, а на 
одной — в _ инфракрасном диапазоне. 
На каждой пленке делается три фо- 
тоснимка через три фотообъектива, 
каждый из которых снабжен собст- 
венным светофильтром. Эти данные 
позволяют составить представление о 
весьма совершенном «фотозрении» 
советских орбитальных космических 
станций. 

Когда смотришь на снимки районов 
Сибири и Крайнего Севера, трассы 
БАМа и территории среднеазиатских 
республик, которые были получены 
экипажами орбитальной станции «Са- 
лют», становится ясно, что космиче- 
ская фотография внесла реальный 
вклад в решение задачи, поставлен- 
ной XXIV съездом КПСС на девятую 
пятилетку: «проведение научных ра- 
бот в космосе в целях... метеорологи- 
ческого прогнозирования и изучения 
природных ресурсов, географиче- 
ских исследований и решения дру- 
гих народнохозяйственных задач...» 
Совсем недавно все человечество с 
восхищением следило за новым вы- 
дающимся экспериментом в космо- 
се совместным полетом советского 
корабля «Союз-19» и американского 
корабля «Аполлон». 

Впервые в истории человечества осу- 
ществлена стыковка космических ко- 
раблей двух стран. Опробованы в 
действии новые средства стыковки в 
целях обеспечения безопасности по- 
летов человека в космическом про- 


странстве, проведены астрофизиче- 
ские, медико-биологические, техноло- 
гические и геофизические экспери- 
менты. 

В проведении всех этих исследований 
советским космонавтам и американ- 
ским астронавтам активно помогла 
фотокамера. 

Во время расхождения кораблей был 
осуществлен совместный научный 
эксперимент «искусственное солнеч- 
ное затмение». В ходе его с борта со- 
ветского корабля проведена серия фо- 
тосъемок искусственного солнечного 
затмения, которое было получено пу- 
тем расположения корабля «Аполлон» 
между Солнцем и кораблем «Союз-19». 
Впервые реализована возможность 
экспериментальной проверки принци- 
пиально новой методики исследова- 
ния солнечной короны и свойств сре- 
ды, непосредственно окружающей 
космический корабль. 

22 и 25 октября 1975 года мировая на- 
ука получила в свое распоряжение 
новые уникальные данные из космо- 
са ив этом еще одна заслуга отече- 
ственной аппаратуры. Спускаемые 
аппараты автоматических станций 
«Венера-9» и «Венера-10», помимо 
многочисленного научного оборудова- 
ния, были оснащены съемочными 
камерами, которые передали на зем- 
лю высококачественное изображение 
двух районов поверхности планеты. 
Надежность этих камер, доставленных 
советскими автоматическими станци- 
ями на поверхность Венеры, могут 
характеризовать такие цифры: дав- 
ление на поверхности планеты в 90 
раз больше, чем на Земле, а темпера- 
тура — плюс 485° по Цельсию. Ученые 
различных стран продолжают ком- 
ментировать детали изображений Ве- 
неры, полученных на Земле, и едино- 
душно дают им высокую оценку. 
Советские исследователи космоса про- 
должают подготовку к новым звезд- 
ным стартам. И среди множества 
предметов, которые они изучают в 
конструкторских бюро, в специаль- 
ных лабораториях и на тренажерах, 
обязательно присутствует фотодело: 
они учатся обращаться с новейшей 
фото- и кинотехникой, вести фотогра- 
фирование в различных условиях 
освещенности, изучают принципы 
выбора фотопленки в зависимости от 
задач фотографирования. Освоение 
космоса продолжается. Его цель — 
сделать нашу землю еще более пре- 
красной на благо живущих и буду- 
щих поколений. 

Г. ХОЗИН, 

кандидат исторических наук 
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Подведены итоги традици- 
онного международного 
конкурса «За социалистиче- 
ское фотоискусство», органи- 
зованного народными пред- 
приятиями ГДР «Орво» и 
«Пентакон». 

В жюри вошли представите- 
ли журналов «Болгарское 
фото», «Фото» (ВНР), «Фото- 
графия» (ГДР), «Фото» 
(ПНР), «Фотография» (СРР), 
«Советское фото», «Чехосло- 
вацкая фотография», «Фото- 
киноревю» (СФРЮ), пред- 
приятий «Орво» и «Пента- 
кон». 

Международное жюри рас- 
смотрело около 1500 работ, 
Фотомастера Советского 
Союза представили 297 ра- 
бот и получили 47 премий. 


Традиционный международный кон- 
курс «За социалистическое фотоис- 
кусство», организуемый народными 
предприятиями ГДР «Орво» и «Пен- 
такон», редакциями фотографических 
журналов социалистических стран с 
каждым годом привлекает все боль- 
шее внимание фотомастеров и фото- 
любителей. 

Установилась добрая традиция прово- 
дить конкурс каждые два года с 
подведением итогов в столицах со- 
циалистических государств. Заседания 
международного жюри предыдущих 
конкурсов проходили в Берлине, Бу- 
дапеште, Софии. На этот раз члены 
жюри собрались в Белграде. В тече- 
ние пяти дней они обсуждали работы 
участников конкурса. В результате 
тайного голосования присуждено 252 
премии. Высоко была оценена кол- 
лекция работ из ДРВ. Вьетнамские 
авторы получили восемь премий. 
Присланные на конкурс работы поз- 
воляют проследить эволюцию направ- 
лений, тематических и стилевых 
особенностей современной фотогра- 
фии, процессы ее обновления, попол- 
нения новыми работами, новыми 
авторами. В этой связи обращает на 
себя внимание заметный прогресс в 
фотографическом творчестве в стра- 
нах социализма. 

Многие фотоработы обращены непо- 
средственно к теме социалистического 
строительства. Человек, его психоло- 
гия, духовный мир нередко показы- 
ваются через процессы труда. 
«Человек — творец своей жизни» — 
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А. ПУШКАРЕВ 
Из серии 
•Мирный космос» 
(Программа 
«Союз» — 
«Аполлон») 


так называлась одна из тематических 
групп конкурса. Снимки, представ- 
ленные в этом разделе, показывают, 
как многогранны духовный мир со- 
временников, характеры людей, про- 
являющиеся в различных ситуациях. 
Многие работы были посвящены теме 
оорьбы за мир. Сюжетные решения 
этой важной темы многоплановое и 
разнообразные. Снимки рассказали о 
том, как прошло празднование 30-ле- 
тия Победы над фашизмом, о со- 
циальном прогрессе и международной 
солидарности, о росте промышленного 
и сельскохозяйственного производст- 
ва, развитии науки и культуры. 

Жюри по достоинству отметило рабо- 
ты тех авторов, в работах которых 


іюоедителями в этой группе стали: 
3. Ранелович (СФРЮ) — первая пре- 
мия і Я. Найденов (НРБ), А. Кветинов- 
скии (СФРЮ) — вторая премия. 
Фотоснимки раздела «Краски нашего 
мира» повествуют о красоте окру- 
жающей природы, о том, как важно 
сохранить ее для потомков. Жюри 
отметило второй премией работы 
А. Кожака (ВНР) и X, Янгмикела 
(ГДР). В этом разделе авторы из ГДР 
и СРР завоевали большинство при- 
зов. Их работы отличались высиним 
изобразительным мастерством, тема- 
тическим разнообразием, были вы- 
полнены с большим вкусом. 

В разделе «Свободная тема» были 
представлены портретные, жанровые 
снимки, экспериментальные работы, 
демонстрирующие возможности со- 
временной фототехники. 

Первая премия присуждена Й. Кива- 
ла (ЧССР) и 3. Маевскому (ПНР), 
вторая премия — Т. Маршан (СФРЮ), 
Й. Чермаку (ЧССР) и другим. 
Несколько слов об общем направле- 
нии всех конкурсных работ. Они бы- 
ли разными по стилю, тематике, 
изобразительным приемам, как раз- 
личны по профессиям, возрасту и 
творческому опыту сами участники. 
И тем не менее конкурсные работы 
были связаны глубокой общностью. 
Она основана на том, что фотографы 
социалистических стран в своем твор- 
честве стремятся запечатлевать прав- 
ду жизни , труд строителей нового 
мира, их любовь к Родине, природе, 
их нравственную красоту. 
Фотолюбители обычно мало снимают 
событийных репортажей. Но они 
удачно выступают в съемке повсе- 
дневного, будничного. И то, что лю- 
бители оказывают пристальное вни- 
мание таким проявлениям жизни, 
наполняет их работы настроением 

Продолжение на стр. 21 
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НАГРАДЫ 

ПОБЕДИТЕЛЯМ 


ПЕРВАЯ ПРЕМИЯ 

А. ПУШКАРЕВ (ТАСС) 
Мирный космос 
(Программа «Союз» — 
«Аполлон») 

И. ГЕДРАЙТЕНЕ 
(Каунас) 

В свадебный вечер 


ВТОРАЯ ПРЕМИЯ 

М. БАРАНАУСКАС (АПН) 
Первые шаги 


ТРЕТЬЯ ПРЕМИЯ 

Д. ДОНСКОЙ (АПН) 
Баскетбол (цв.) 

В. ЕГОРОВ 
(Ковров) 

Опоздал 

И. КАЛЬВЯЛИС 
(Каунас) 

Дюны 

ЧЕТВЕРТАЯ ПРЕМИЯ 

Л. АССАНОВ 
(Московская обл.) 
Работница (цв.) 

Вечная весна 

В. АХЛОМОВ 
(«Неделя») 

Гимнастка Э. Саади 

3. БУЛГАКОВ 
(Вильнюс) 

Закат в дюнах 

В. БУТЫРИН 
(Вильнюс) 

Портрет 

Я. ГАЙЛИТИС 
(Юрмала) 

Рига (цв.) 

В. ЕГОРОВ 
(Ковров) 

Сказ о стекле (цв.) 

В. КОРЕНЧУК 
(Алма-Ата) 

Старт (цв.) 

Романтика стройки (цв.) 
О. МАКАРОВ (АПН) 
Байкал 

A. МАЦИЯУ СКА С 
(Вильнюс) 

На сельском базаре 

Н. СВИРИДОВА, 

Д. ВОЗДВИЖЕНСКИЙ 
(Москва) 

Мечта 

И. УТКИН (АПН) 

На высоте 

B. ЦИТКО 
(Северодвинск) 

Вратарь 

Д. ЧИЖКОВ 
(Москва) 

Якутенок 
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ПЯТАЯ ПРЕМИЯ 



А. ЛЫСКИН 
Комсомольцы 70 -х 
(серия) 


Р. АГАСЬЯНЦ 
(Москва) 

Юность 

П. АКОПЯН, 

Г. БАГДАСАРЯН (ТАСС) 
Внучек вернулся 

Е. АЛЕКСЕЕВ 
(Москва) 

В лесу (цв.) 

В. АРУТЮНОВ (АПН) 
Агроном-поэт . 

Т. Смирнова 

В. БИКМАЕВ 

(Пермь) 

досада 

В. БРАУНС 
(Рига) 

Взгляд 

Б. ВЕДЬМИН 
(Московская обл.) 
Демонстрация (цв.) 

В. ГРИГОРЬЕВ 
(Алма-Ата) 

Пейзаж (цв.) 

Зимняя фантазия (цв.) 

Д. ДОНСКОЙ (АПН) 
Анатолий Карпов 
Динамика (цв.) 

B. ИВАНЧЕНКО 
(Петролавловск- 
Камчатский) 

Извержение вулкана (цв.) 

C. КОСТРОМИН 
(Москва) 

Штурм 

А. ЛЫКОВ 
(Кишинев) 

Красные флаги 

A. ЛЫСКИН (АПН) 
Комсомольцы 70-х 

B. МАСТЮКОВ 
(ТАСС) 

Женщины 
стран социализма 

В. НИКУЛИН 
(Челябинск) 

Мама пришла 

В. ПОЛЯКОВ 
(Москва) 

Туман на реке 

В. САДЧИКОВ, 

В. МОРЕВ (ТАСС) 
Разрешите обогнать 

Н. СВИРИДОВА, 

Д. ВОЗДВИЖЕНСКИЙ 
(Москва) 

Хорошее настроение 

В. СЕДОВ 
(Москва) 

Гришутка 

И. СОБОРОВЕР (ТАСС) 
Встреча под облаками 

Ю. СУХОДОЛОВ 
(Новосибирск) 

Танцы на льду (цв.) 

И. УТКИН (АПН) 

Опасный момент 
Юные грации 

Ю. ХАРЛАМОВ 
(Тбилиси) 

Спорт — это молодость 
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Л. АССАНОВ 
Из серии 
«Вечная весна» 


И. ГЕДРАИТЕНЕ 
В свадебный вечер 

В. МАСТЮКОВ 
Женщины 
стран социализма 
'серия) 


неподдельной, волнующей поэтично- 
сти. 

В коллекциях, присланных из стран- 
участниц, много портретов людей на- 
шего века — молодых, энергичных и 
пожилых, которые вынесли на своих 
плечах все трудности становления 
новой жизни. 

О советской коллекции. По количест- 
ву премий она заняла первое место. 
Работы советских авторов завоевали 
47 премий. Снимки рассказали о сози- 
дательном труде нашего народа, о 
важнейших событиях в жизни стра- 
ны, о быте, отдыхе, о красоте окру- 
жающей природы. Многие работы 
глубоко анализируют действитель- 
ность, показывают человека в мину- 
ты^ радости, раздумья, тревог, волне- 
ний. На этих страницах журнал 
знакомит читателей со снимками со- 
ветских авторов — победителей кон- 
курса. 

Просмотрев огромное количество 
конкурсных фотографий, невольно 
приходишь к выводу: их отличитель- 
ная черта — в разнообразии тематики 
и высоком изобразительном мастерст- 
ве, которое из года в год заметно 
растет. Если мысленно составить па- 
нораму из снимков советских авторов, 
перед нами зримо предстанут стройки 
девятой пятилетки, мы отметим, как 
менялся облик наших городов и сел, 
увидим наших замечательных со- 
временников — строителей БАМа, 
КамАЗа, покорителей космоса, нефтя 
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ников Тюмени, гидростроителей Сред- 
ней Азии, сельских тружеников. 
Несколько слов о цветных работах. 
Будем откровенны: в этой области 
фотографии у нас дело обстоит не так 
благополучно, как хотелось бы. 

В группе слайдов наши фотографы 
выступили робко, малоинтересно. 
Серьезным недостатком конкурсных 
работ следует считать отсутствие вы- 
разительных снимков на сельскую 
тему. 

В нашей коллекции было представле- 
но довольно много диапозитивов, но, 
к сожалению, большая часть их — ма- 
ловыразительные этюды и натюрмор- 
ты. Диапозитивы присылались без 
рамок, что затрудняло их просмотр и 
снижало впечатление у членов жюри. 
Конечно, это вина не авторов, а про- 
мышленных организаций, которые по- 
ставляют фотопринадлежности. Рабо- 
ты многих авторов отпечатаны на фо- 
тобумаге низкого качества. Бумага, 
выпускаемая нашей промышленно- 
стью, прямо скажем, не соответствует 
уровню мастерства фотолюбителей и 
профессионалов, да и приобрести ее 
довольно трудно. Думается, настало 
время для отдельного серьезного раз- 
говора о снабжении широких масс 
фотолюбителей необходимыми фото- 
товарами высокого качества. 
Фотоконкурс «За социалистическое 
фотоискусство» приобщает к фотогра- 
фии миллионы людей в странах со- 
циализма. Значение его в развитии 
реалистического искусства трудно пе- 
реоценить. Конкурс — хороший сти- 
мул для создания высокохудожест- 
венных работ. Он стал международ- 
ной школой повышения мастерства. 
Конкурсные работы еще раз доказали, 
что реалистическое фотоискусство 
имеет большое значение в деле эсте- 
тического воспитания, в формирова- 
нии человека коммунистического об- 
щества. Социалистическое фотоискус- 
ство утвердилось как решающая 
сила развития фотографической 
культуры XX века. К такому выводу 
пришли участники заключительного 
заседания пресс-конференции по ито- 
гам конкурса. 

После окончания работы жюри со- 
стоялась встреча редакторов фотогра- 
фических журналов, прошедшая в 
интересных обменах мнениями. Об- 
суждались вопросы повышения роли 
фотографического искусства в социа- 
листических странах, перспективы 
сотрудничества, проблемы, связанные 
с выпуском фотографических изда- 
ний, журналов, формы обмена публи- 
кациями. Участники встречи обменя- 
лись информацией о деятельности 
творческих фотографических органи- 
заций социалистических стран. Гово- 
рилось и о развитии контактов с на- 
родными предприятиями ГДР «Орво» 
и «Пентакон», которые много рабо- 
тают над совершенствованием фото- 
техники, помогая этим плодотворному 
развитию фотоискусства. 

Высоко оценивая итоги Совещания 
по безопасности и сотрудничеству в 
Европе, участники встречи пришли к 
общему выводу: необходимо средст- 
вами фотоискусства и фотопублици- 
стики развивать сотрудничество во 
имя мира, гуманизма и прогресса. 

М. БУГАЕВА, 
член жюри 

международного конкурса 
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ВОПРОСЫ 

ТЕОРИИ 

ПРОБЛЕМА РЕАЛИЗМА 
В ФОТОГРАФИИ 

II. Эстетическое значение 
современной фотографии 

«Когда я впервые начал интересо- 
ваться фотографией, я считал, что она 
принадлежит к одному из изящных 
искусств. Сегодня я придерживаюсь 
совершенно иного мнения. Призвание 
фотографии — содействовать взаимо- 
пониманию между людьми и помо- 
гать человеку разобраться в самом 
себе. А это одна из труднейших задач 
в мире». 

Эдвард СТЕЙХЕН 

Может быть, одним из наиболее ярких примеров, харак- 
теризующих стремление фотографии подняться до уровня 
реалистических достижений литературы, является пере- 
ориентация ее интереса с отдельного снимка на серии и 
циклы. Они доминируют на выставках и в печати, изда- 
ются отдельными книгами и альбомами. Этот интерес 
сопровождается оживлением в фотографии тенденций 
документализма и публицистики. Вопрос об эстетических 
возможностях фотодокумента и образно-художественных 
возможностях фотопублицистики — едва ли не главная 
проблема практики и теории реалистической фотогра- 
фии. 

Для советской фотографии эти проблемы не являются 
чем-то совершенно новым и неожиданным. Начиная 
с двадцатых годов, создание образной публицистики, ко- 
торой В. И. Ленин придавал огромное значение, стано- 
вится одной из главных задач советской фотографии. 
Оживленно обсуждался вопрос о соотношении докумен- 
тального и художественного в фотографии и в теории. 
Однако для многих теоретиков в довоенные годы было 
характерно противопоставление принципов документаль- 
ности и художественности в фотоискусстве, противопо- 
ставление документальной и собственно художественной 
фотографии. 

В послевоенные годы необходимость более четкого реше- 
ния этой проблемы в теории была вызвана не только 
творчески-практическими, но и идеологическими задача- 
ми, так как фотопублицистика превращалась в мощное 
средство массовой информации, в острое оружие идеоло- 
гической борьбы. В этих условиях фотодокумент стано- 
вится не только средством точной фиксации реального 
факта, конкретного события, но и способом углубленного 
социального анализа как социальной жизни, так и лич- 
ности современного человека. При этом, как показывает 
анализ творчества современных фотомастеров и исследо- 
вание проблемы документализма, использование фотодо- 
кумента не только не ограничивает возможности автора 
интерпретировать, оценивать реальный факт, реальное 
событие, а открывает перед художником новые возмож- 
ности, новые перспективы. Задача состоит в том, чтобы 
от противопоставлений документального и художествен- 
ного перейти к детальному исследованию реального про- 
цесса их взаимосвязи в современном искусстве. 
Использование в искусстве факта и документа позволяет 
с Достаточной точностью сориентировать образ в опре- 
деленном, конкретном пространстве и времени, придать 
ему черты достоверности и убедительности, истинности и 
правдивости. Но как при этом сочетается «реальность» 
факта, документа и «условность» образа? На какой основе 
возникает не сумма, а органическое единство этих компо- 
нентов в произведении искусства? Большинство исследо- 
вателей считает, что достижение такого единства связано 
с учетом той специфики отношения документального ис- 
кусства к действительности, той специфики образных ре- 

Продолжение. Начало см. в № 12 за 1975 г. 


шений, которая неизбежно возникает в процессе исполь- 
зования факта и документа. Она состоит в том, что в от- 
личие от классических искусств, искусства, широко 
пользующиеся документальным материалом, обладают 
меньшей свободой по отношению к материалу реальной 
жизни, меньшей мерой художественной условности, так 
как воспроизводят жизнь в формах самой жизни. В них 
«материал... диктует художнику свои условия: непремен- 
ное сохранение в художественном образе конкретной до- 
стоверности изображаемого факта» *. 

Образ при этом не утрачивает силы художественного 
обобщения лишь в том случае, если использование факта 
и документа не превращается в самоцель, а служит сред- 
ством углубленного социального анализа и художествен- 
ного исследования личности, то есть служит целям реа- 
лизма. 

«Художественность» произведения искусства, созданного 
на документальной основе, неразрывно связана с после- 
довательным проведением в нем принципов реалистиче- 
ского художественного творчества. Всякое отступление от 
этих принципов, и это необходимо подчеркнуть с особой 
силой, неизбежно ведет художника, использующего факт 
и документ, к натурализму или формализму. Таким об- 
разом, дело не только в специфике использования факта 
и документа в искусстве, а прежде всего в творческом 
методе, в способе отношения искусства к действительно- 
сти, которую оно отражает. Широкое использование фак- 
та и документа в современном искусстве — еще одно кон- 
кретное подтверждение истинности, творческой правомер- 
ности реализма. В этом состоит общеэстетическое 
значение творческого опыта искусств, широко исполь- 
зующих при создании художественного образа материал 
реальности «в формах самой реальности». 

Но использование в искусстве факта и документа не 
только подтверждает истинность реализма, оно .расши- 
ряет и границы реализма в искусстве. В документальных 
формах творчества (документальный фильм, фоторепор- 
таж) он становится предметным выражением историче- 
ского понятия. При этом возрастает идеологическое зна- 
чение образа, а следовательно, и социальная активность 
искусства, что в полной мере отвечает потребностям со- 
временной общественной жизни и перспективе развития 
реалистического искусства. Это не только не противоречит 
целям художественной типизации, а напротив, придает 
ей еще больший масштаб и глубину. Цель остается преж- 
ней — создание образа человека в единстве с его социаль- 
но-историческим бытием, прежним остается и средство — 
социальный анализ, изменяется лишь «техника». Эта не- 
разрывная связь изменений в «технике» создания худо- 
жественного произведения с развитием реалистического 
метода становится особенно ясной и очевидной, если 
учесть различие между критическим и социалистическим 
реализмом. Вот что писал по этому поводу крупнейший 
художник-реалист Бертольт Брехт: в буржуазном реали- 
стическом искусстве «мы находим... технику, позволяю- 
щую изображать сложные общественные процессы. При 
помощи этой техники можно справиться со сложной («бо- 
гатой») психикой буржуазного человека. Ради того, чтобы 
широко показать как можно больше материала, эти писа- 
тели (буржуазные — Г. П.) отказываются слишком явно 
выражать свое мнение, и поэтому читатель получает 
сравнительно богатые картины эпохи». Но, пишет далее 
Брехт, «вдумчивая критика буржуазного реализма по- 
казывает, что в решающих моментах эта манера письма 
оказывается для социалистического писателя непригод- 
ной. Вся техника буржуазного романа, построенная на 
сопереживании, приходит к смертельному кризису. Инди- 
видуум, которому надо было сопереживать, изменился... 
Речь идет уже не только о том, чтобы роман передавал 
достаточно реальные мотивы душевных движений чело- 
века... Теперь уже нельзя превращать весь социальный 
причинный комплекс в простой возбудитель душевных 
переживаний. Это отнюдь не означает, что мы отрицаем 
ценность изображения психологических процессов... ста- 
рая техника именно потому и переживает кризис, что она 
не позволяет удовлетворительным образом изобразить 
индивидуума в классовой борьбе, и потому, что при ней 
душевные переживания не включают читателя в классо- 
вую борьбу, а выключают из нее» **. 

Обращение к факту и документу помогает преодолеть 
эту ограниченность досоциалистического реализма. Вот 
почему они так широко использовались в искусстве пер- 

• Документальное и художественное в современном искусстве, 
М.. «Мысль», 1975. стр. 35. 

•• Журнал «Вопросы литературы», 1975, №8, стр. 259—261. 
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^ лет строительства социалистической художествен- 
ной культуры, а фотожурналистика заняла ведущее место 
рактеоьГя И п С п°п и е Г К0Й Ф°«*Р“Ф*и. Если типические ха- 
валигк л еоп Р ДеНИЯХ критического реализма созда- 
ались с использованием прежде всего средств социально 

иТпГь 0 з Г у И я Че ^Го 0 жГ ЛИЗа ’ Т0 социа Диетический реализ^ 
(используя художественные открытия классической пѵо 

скои литературы) поднимает его до У^кшня сознательного' 
социально-исторического и классовогГанализа А он не 

ме 3 нту^пох В и П б° Р Л з Н и Й МѲРе 663 ° бращеюія к Факту и доку! 
ричмкой пр’йг^н 30вания матс Риала реальной исто- 
искусстйа і таЗ^ 00711 ДЛЯ соз Дания произведения 

стоянно^диалектичежсш взаимодействии 3 с°отражемой 

яякь? 

вспом инаешь фотовыставки советских Фоторепоп- 

ЖГЯУ"™ два ДЦатипятилетию и тридцатилетию 

тол Л ьк К о ОИ как°пп Д пе” ЗД Ф ашизм °м. то их не воспринимаешь 
только как простую летопись тех славных и трудных лет 

В огромном множестве фотографий, бесконечно разно- 
образных по своей образной форме, явственно обнарѵжи 
“ГГ 1 г Р андиозн ой „анодной эпопеи масш?а Р б У ко: 
ляеГт Н ипичес° К ие еТ ; а - С Предельной конкретностью выяв- 
в условиях гпниЛ СТВа характера, сформированного 
условиях социализма. Они предстают перед нами 
в подлинно жизненном многообразии. Советские Фото- 
художники сумели передать главное - у каждого вэтой 
ЛРПО 6 ’ „ ^° М народном свершении было свое место, свое 
К~, Н Г бХОДИМОе и важное для защиты Родины, для 

Фото?ра*иям И при ЧеСКУЮ ' художест венную цельность этим 
Ф°™ ра Ф иям придает не следование какому-то формаль- 

ная У как И прГь’ а - С 1 Ма Действительность, воспроизведен- 
ном мѵ Р ^ факТ и Документ эпохи. И именно 

в этом их эстетическое значение. 

™Г Ь Г аНИе фотодокумента открывает перед искус- 
лейгтвитр ЬШИѲ возможн °сти реалистического отражения 
действительности, но вместе с тем оно несет в себе и нечто 
противоположное. Воспроизведение действительности 
в ”Фо р ма* самой действительности» может быть исполь- 

гра*™ И лля ИР °Г ИСП ° ЛЬЗуеТСЯ а практике западной ^то- 
ГЛ ДЛЯ вуали Р ованяя неверной или заведомо Гож- 
реннрГ мипГ аЦИИ реальности ’ социальной жизни, внут- 
нрярГрй Р личноати ’ чт °. как правило, сопровождается 
Почти рп^ аКТ0ВК ° И "Ркк^ппа реализма в искусстве. 

ДН0ИреМеНН0 с тем Успехом, который имела на 
Западе знаменитая фотовыставка «Род человеческий» 
созданная американским фотомастером Эдвардом Стейхе- 

ма»’ пТоГГ СВеТ КНИГ - В 3 - к Р акау эра «Природа филь- 
“Д; В первои главе этой книги излагается «реалистиче- 
^Д Я ДГч 0НЦеВДИЯ фотоискусства, которое Кракауэр счи- 
тает фундаментальной основой и кино. Опираясь на свое 
литГрорГ Д СТОрИ , И фотографии, автор пытается опреде! 
«ОРЗЛИСТИч ФИКУ Ф? Т0Гра Ф ИИ И на ЭТОМ построить теорию 
И иДт? Г К0И ” фотографии. Он решительно выступает 
кзи Р и ч Ф° рмализма: «-формотворческие стремления, 
ЛИРТР, п Р еж ние віремена, несовместимы с целями реа- 
листов», — пишет 3. Кракауэр *. У 

Характеризуя эстетические возможности фотографии ис- 

ѵ Ла ГГ ВЛЬ выступает и против их сведения к решению 
Узкопонятых художественных задач. Эстетическая эня 
чимость фотографии определяется! 1 на его вГгляд не плаі 
стическими возможностями фотоизображения, а тем что 
следуя принципам реализма, используя свою специфику 
чрДч° М0ГаеТ Н І М пос тичь тот мир, в котором мы факти- 
нич г» еМ ' к ФоТОграфия расширяет поле нашего зре- 
ния приопосабливэя его к потребностям человека, живу- 
щего в условиях «технической эры», разрушает тради- 
ционные зрительные представления, не соответствующие 
достижениям современной науки. 

Главное требование, которое предъявляет Кракауэр к реа- 

рпв.ТчГ С ч ОИ Г° ТОГр ^Ф ИИ ' требование, основывающееся на 
специфике фотографии,— это требование «фотографич- 
ности». Снимок не будет «фотографичным» ни в том 
случае, если он является мертвой копией действительно- 
сти, ни в том, если изображенное на нем явление иска- 
жено формотворчеством автора. Действительность и вы- 
мысел сочетаются в подлинном произведении фотоискус- 
ѵГДД 3 Основе определенной меры. Она вырабатывается 
художником или сознательно, или интуитивно но глав- 
ное при этом состоит в том, что «художник-реалист» дол- 
жен «суметь раствориться в подлинной сущности окру- 
жающих его вещей»**. Она открывается вединствеслу- 

•• 3 Там Р жеГстр. Э 47 . ПрИроДа фильма ' м » «Искусство». 1974, стр. 33. 


то а ч Й но°го’ ГвсГГтГ 0 ™' Д еОП Р еДеленного ' Документально 

черты фотографий) и существенного. “сущеТгоенно™^ 
в действительности состоит в том, что она хаотична не 
упорядочена и поэтому непостижима. Используя докѵ- 

вп Н п Т п аЛЬНУЮ специ Ф ику фотографии, фотограф вьіетупает 
в роли «искателя» непостижимого — хаоса, составляющего 
основу реальности. В классических искусствах в частно 
Гк каДГпоТпТй решение . подобной задачи невозможно, 
тиньГ ѵѵГж р С Фотографией смысл любой кар- 

художника относительно понятен. Стало быть 
ведения 3 ррть Т п ЛЬНОСТИ ИЛИ неулов имости смысла произ- 
Г»п НИЯ еСТЬ разумные основания говорить лишь тогда 
когда речь идет о съемках камерой»* Д ' 

и Р не Ще М о Г Г РЯ й™ ЗВеДеНИе живописи никогда не бывает 
б “ ть “Достаточно реалистичным», если оно 
лишено черт «фотографичности». 

Отвлекзясь здесь от анализа теории Кракауэра, следует 

вают пркктикѵ 0Д т ОбНЫе тео Р ет ические взгляда, обосноТ,- 
как рГ™ У называемого гиперреализма или, 
вописи**. называют, «фотореализма» в жи- 

Но ж ® об Р ат иться к примерам из области собственно 
*° ° графии ’ то Убедительной иллюстрацией того, к чему 
ведет применение на практике идей Кракауэра о «реа- 
листическои фотографии», может служить выведшая 
в т° ду книга английского фотографа Филиппа Джон о 
Пргт < ?^ )ИТСа “ В ^ тнаМ - Инк0 РП0Р^ п ^ т ед». Она сраз^же стала 

Вьетнаме Р ппРлгт В ЭТ0И КНИГе Фоторепортажей война во 
ььетнаме предстает как проявление хаотической бес- 
смысленной действительности. Книга открьшастся ’идил- 
™„ КИМ снимком: Усталый американский солдат 
ЧрѵТч На руках очэровательную вьетнамскую девочку 
Заканчивается книга фотоизображением старика-вьет- 

и а ^ а ^ Р, : Я0ВаНН0Г ° К тюремным нарам, со спокойствием 
и мудростью устремившего взгляд в пустоту. На его лице 
"от ненависти, „и отчаяния - только печальное само- 
ки п П 1! ИСТаЯ книгу Гриффитса, рассматривая сиим- 
наблюдательным и субъективно чест- 
" ' хул ° «ником, мы так и не находим в них ответа на 
тот вопрос, который невольно возникает при созерцании 
первого и последнего снимка. Кто виноват? Каковы же 
действительные причины, развязавшие этот кровавый и 
бессмысленный хаос? Где источник той силы! которая 
роду? ВЬІСТ0ЯТЬ маленькому, но героическому на- 

° б /ГГ еЛ - ЬНаЯ СИЛа Фотодокумента гасится аморфностью 
социальной и художественной позиции автора. Он по- 
стоянно «соскальзывает» с позиций реалистического изо- 
бражения действительности на позиции натурализма и 
формально-изобразительных изысков. Поразительно, что 
именно в тех снимках, которые, казалось бы, содержат 
В свб Д возможности для глубоких художественных обоб- 
щений, проступают черты слащавой красивости, плакат- 
ной законченности, какой-то неуместной сентиментально- 
сти. кощунственно выглядит композиционная «зализан- 
ность» снимков. Трагические события, изображенные на 
них, находятся в резком противоречии с «изыскан- 
ностью» художественных решений, а фотоизображение 
утрачивает «суровые черты» реализма. 

Практика современной фотографии показывает, что тео- 
рия «реалистической фотографии», созданная Кракауэ- 
ро.м, далека от действительного понимания проблемы 
реализма в искусстве. Тонкость и проницательность авто- 
ра, характерные для его суждений о специфике фотогра- 
фии, утрачиваются, как только он обращается к общим 
методологическим проблемам реализма в искусстве» 

И данной статье мы коснулись только наиболее сущест- 
венных и актуальных проблем реалистической фотогра- 
фии. Она отнюдь не претендует на достаточно полное 
освещение творческих проблем реалистического фотоис- 
кусства. Так, заслуживает особого разговора тот вклад 
в развитие реализма в искусстве, который внесла совет- 
ская фотография, следующая методу социалистического 
реализма. Но это тема особой статьи. 

Г. ПОНДОПУЛО, 
кандидат философских наук 


стр 3 47 К Р 3 К 8 У 3 Р Природа Фильма. М., «Искусство», 1974, 

•• Подробно об этом см. в книге «Документальное и художест- 
венное в современном искусстве». М., «Мысль», 1975, стр 243-272. 
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СТРАНИЦЫ 

ИСТОРИИ 


В апреле этого года ис- 
полняется пятьдесят лет 
со дня выхода первого 
номера «Советского фото». 
Накануне полувекового 
юбилея целесообразно 
вспомнить наиболее яркие 
страницы истории совет- 
ской фотографии, нераз- 
рывно связанной с исто- 
рией журнала. 

Одним из центральных 
материалов первого номе- 
ра 1926 года была статья 
А. В. Луначарского «Наша 
культура и фотография», 
на долгие годы вперед 
определившая общее 

идейно-политическое на- 
правление журнальных 
публикаций. Нарком про- 
свещения писал о той ог- 
ромной роли, которую иг- 
рает фотография в жизни 
каждого человека, о ее ме- 
сте в деле эстетического 
воспитания народа. 

Столь высоко оценивать 
значение фотографии, де- 
лать такие глубокие выво- 
ды стало возможным в 
первую очередь благодаря 
самоотверженному труду 
первых советских фоторе- 
портеров, чьи фотографии, 
рассказывающие о днях 
Великого Октября, первых 
годах Советской власти, 
навеки вошли в сокро- 
вищницу фотолетописи 
истории нашей страны. 

В этом номере мы публи- 
куем статью Л. Ф. Волко- 
ва-Ланнита, рассказываю- 
щую о зарождении отече- 
ственного фоторепортажа, 
первых советских фотоле- 
тописцах. В следующих 
номерах мы познакомим 
читателей с наиболее ин- 
тересными фактами ста- 
новления и развития со- 
ветской фотографии, пред- 
ставим снимки известных 
фотомастеров, ныне во- 
шедшие в золотой фонд 
отечественной фотопубли- 
цистики и фотоискусства. 


РОЖДЕНИЕ 

СОВЕТСКОЙ 

ФОТОГРАФИИ 

Л. ВОЛКОВ-ЛАННИТ, 
заслуженный работник 
культуры РСФСР 


9 мая 1906 года после выступле- 
ния на митинге в Народном доме 
графини Паниной В. И. Ленин 
скрывался в квартире Д. И. Ле- 
щенко. Ночью увидел роскошно 
изданные иллюстрированные 
книги о великих художниках 
мира, стал их перелистывать... 

На другой день сказал А. В. Лу- 
начарскому, который занимал 
комнату в той же квартире: «Ка- 
кая увлекательная область — 
история искусства. Сколько 
здесь работы для марксиста. 
Вчера до утра не мог заснуть, все 
рассматривал одну книгу за дру- 
гой. И досадно мне стало, что у 
меня не было и не будет времени 
заняться искусством»*. 

В воспоминаниях Н. К. Крупской 
читаем: «Секретарем «Новой 

жизни» и всех последующих 
большевистских газет того вре- 
мени был Дмитрий Ильич Ле- 
щенко, он же заведовал хрони- 
кой, был корреспондентом, да- 
вавшим сведения о заседании 
Думы, выпускающим и пр.»**. 

Д. И. Лещенко — один из тех 
старых большевиков, чья жизнь 
прошла рядом с Владимиром 
Ильичей. В годы первой рус- 
ской революции он неизменный 
помощник Ленина-редактора. 
С первых дней Советской власти 
Д. И. Лещенко — председатель 
Петроградского кинокомитета, а 
позже — заведующий Всероссий- 
ским фотокиноотделом (ВФКО). 
По образованию он специалист в 
области неорганической химии, 
профессор. Он автор фотографии 
Ленина, загримированного рабо- 
чим Ивановым, сделанной в ав- 
густе 1917 года в шалаше в дни 
«второго подполья». 

В Центральном партийном архи- 
ве Института марксизма-лени- 
низма при ЦК КПСС хранится 
черновой набросок статьи 

• Собр. соч. А. В. Луначарского, т. VII, 
стр. 401. Статья «Ленин и искусство». 

•• Н. К. Крупская. Воспоминания 
о Ленине. М,, 1951, стр. 112. 


А. В. Луначарского, в котором 
есть такие строки: «Мое отноше- 
ние к кинематографу было тесно 
связано с отношением к фотогра- 
фии. В значительной степени это 
объясняется тем, что моим бли- 
жайшим сотрудником был т. Ле- 
щенко, работавший в области 
фотографии. Я помог ему создать 
одно из немногих, может быть, 
даже единственное, высшее 
учебное заведение фототехники 
в Петрограде»*. 

...Это было в 1918 году. Среди 
множества неотложных дел мо- 
лодая пролетарская республика 
нашла время позаботиться и о 
фотографическом образовании. 
«Свет солнца и свет знаний со- 
ставляют жизнь фотографа» — 
под таким лозунгом группа пере- 
довых петроградских ученых, 
руководимых Д. И. Лещенко, 
начала занятия в организован- 
ном им Высшем институте фо- 
тографии и фотохимии. При ин- 
ституте были созданы также 
краткосрочные фотокурсы для 
учителей. Выступая на их от- 
крытии, А. В. Луначарский ска- 
зал: 

«Фотография нужна каждому на 
всю жизнь... Для нас важно вне- 
сти благодеяния фотографии в 
самую народную гущу, дать ее 
в руки всему народу. Как каж- 
дый передовой товарищ должен 
иметь часы, так он должен уметь 

• ЦПА ИМЛ, ф. 142, ОП. 1, ед. хр. 121. 
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владеть фотографической каме- 
рой. И это со временем будет. 
В России будет как всеобщая 
грамотность вообще, так и фото- 
графическая грамотность в част- 
ности. И будет это гораздо ско- 
рее, чем думают некоторые 
скептики». 

Время подтвердило это предви- 
дение наркома просвещения. 
Советская фотография росла и 
развивалась, ярко отображая не- 
повторимую героику революци- 
онной борьбы, создавая по горя- 


чим следам событий фотолето- 
пись исторического пути партии 
и народа. 

Исторические снимки периода 
Октябрьской революции, выпол- 
ненное еще на стеклянных фо- 
топластинках, — бесценная со- 
кровищница нашей культуры. 
В. И. Ленин с неизменным инте- 
ресом относился к этим хрони- 
кальным кадрам. По свидетель- 
ству ветерана отечественной фо- 
тожурналистики П. Оцупа, Вла- 
димир Ильич, просмотрев его 


Д. И. Лещенко 


П К. Новицкий 
обучает фотографии 
М. и. Ульянову 


Московские фоторепортеры 
перед выходом 
на съемку, шв год 
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петроградские фоторепортажи 
1917 года, заметил: 

— Очень хорошо история пи- 
шется объективом. Она ясней и 
понятней, эта история в снимках. 

Ни один художник не в состоя- 
нии запечатлеть на полотне того, 
что видит фотоаппарат... 

Ленинское определение фотоин- 
формации как образной публи- 
цистики — основа творческих 
принципов советских фотомасте- 
ров. Лучшие их произведения 
публикуются газетами, получа- 
ют вторую жизнь на стендах 
выставок. Истинно правдивое 
фотоизображение начинает вос- 
приниматься как обобщенный 
образ своего времени. 

Работы пионеров советской фо- 
топублицистики, проникнутые 
суровым пафосом тех дней, сво- 
ей безыскусственностью и стро- 
гой фактичностью напоминают 
точную запись в журналистском 
блокноте. В них как в зеркале 
отражается гражданский и нрав- 
ственный опыт первого поколе- 
ния советских фоторепортеров. 
Они, скромные, очень скупые на 
слова труженики, предпочитали 
говорить языком фотографии. 
Их снимки нередко публикова- 
лись даже без авторской подпи- 
си. Кто же они, эти энтузиасты? 
Когорту основоположников бое- 
вой советской фотодокументали- 
стики возглавил неутомимый 
Иван Кобозев. В тесном содру- 
жестве с ним работали опытные 
профессионалы Петр Оцуп, 
братья В. и А. Буллы, Яков Ште- 
йнберг, Александр Савельев, Лев 
Леонидов, Александр Дорн, Гри- 
горий Гольдштейн и Петр Но- 
вицкий. О последнем хорошо 
сказал Сергей Эйзенштейн: «Вот 
Новицкий, через камеру которо- 
го прошло несказанное количест- 
во событий, начиная с довоенных 
времен, империалистической 
войны и до наших дней, когда 
социализм в'ошел в наш быт». 
Добавим, что этот герой челюс- 
кинской эпопеи был первым 
советским фотожурналистом, 
удостоенным высокой прави- 
тельственной награды — ордена 
Трудового Красного Знамени. 
Партия и правительство достой- 
но отметили также деятельность 
другого фотохудожника — Петра 
Оцупа. В день пятидесятилетия 
«Правды» Петра Адольфовича 
наградили орденом Ленина. Выс- 
шая награда была вдвойне доро- 
га фотомастеру: вычеканенный 
на ордене барельеф профиля 


Владимира Ильича сделан на 
основе его снимка... 

Поистине уникальна широко- 
масштабность тем и сюжетов 
н аш их первых фотолетописцев, 
характерной чертой творчества 
которых была высокая полити- 
ческая ответственность. Вспом- 
ним фото Виктора Буллы «Рас- 
стрел юнкерами и казаками 
мирной рабочей демонстрации. 
Петроград, 4 июля 1917 года». 
Это кадр потрясающей трагиче- 
ской силы, который навсегда во- 
шел в историю фотографии. 
Автор с опасностью для жизни, 
под свист пуль, взобрался на 
крышу и успел заснять кульми- 
нацию кровавой сцены. 

Социальная значимость фото- 
публицистики первых лет Совет- 
ской власти послужила вдохнов- 
ляющим примером для мастеров 
новых поколений. После граж- 
данской войны, преодоления хо- 
зяйственной разрухи возрож- 
дается советская фотография как 
самостоятельный вид простран- 
ственных искусств. Фотохудож- 
ники объединяются в творческие 
союзы, возобновляет деятель- 
ность Русское фотографическое 
общество, а затем «Ленинград- 
ское общество деятелей худо- 
жественной и технической фото- 
графии». Одновременно начина- 
ет выпускаться несколько 
иллюстрированных журналов 
«Огонек», «Прожектор», «Крас- 
ная нива» и другие. Именно в этих 
изданиях были впервые опубли- 
кованы фотографии молодых на- 
чинающих фотокорреспондентов, 
ставших впоследствии ведущи- 
ми советскими фотожурналиста- 
ми. Внимание читателей при- 
влекли уже первые работы 
А. Родченко, А. Шайхета, Н. Пет- 
рова, С. Фридлянда, И. Шаги- 
на, Я. Халипа, Д. Дебабова, Г. Пе- 
трусова, Б. Кудоярова, Г. Зель- 
мы. Всех этих репортеров можно 
с полным правом назвать в чи- 
сле зачинателей советской худо- 
жественной фотопублицистики, 
уже с первых лет своего сущест- 
вования завоевавшей популяр- 
ность и получившей признатель- 
ность буквально во всем мире. 

Советская художественная фото- 
графия развивалась в борьбе с 
чуждыми искусству социалисти- 
ческого реализма тенденциями 
формализма и натурализма. 
Лучшие работы наших фотома- 
стеров отражали все основные 
вехи большого пути Советской 
страны, воспевали красоту сво- 


бодного труда как высшего 
смысла жизни. 

Память возвращает нас к 1926 го- 
ду, когда начал выходить жур- 
нал «Советское фото», рассчи- 
танный на широкий круг про- 
фессиональных фотографов и 
фотолюбителей. Его первым ре- 
дактором был Михаил Кольцов. 
Душой нового издания стал 
опытный практик и популяриза- 
тор фотографии В. Микулин. 
Перелистаем страницы первого 
номера. «Всякий печатный ор- 
ган, — уведомляла передовица, — 
может с успехом выполнять 
свою задачу лишь при условии 
коллективной поддержки самой 
обслуживаемой аудиторией. На 
это позволяет себе надеяться и 
редакция «Советского фото». Вне 
атмосферы содействия, товари- 
щеской критики читателей, вне 
тесной связи с ними — успешная 
работа журнала немыслима». 
Нельзя не согласиться с этим 
заявлением редакции, принци- 
пиальную установку которой 
мы вполне разделяем и сегодня. 

В числе первых сотрудников 
журнала был Г. М. Болтян- 
ский — автор вводной статьи 
«Фотография в эпоху револю- 
ции». Он справедливо отметил в 
ней роль всевидящего ока объек- 
тива, сумевшего запечатлеть 
знаменательные события Вели- 
кого Октября. 

Иллюстрации журнала отобра- 
жали факты формирующегося 
нового быта, злободневной темой 
репортажных съемок были тогда 
такие явления, как октябрины, 
красные свадьбы, пионерское 
движение, общественные столо- 
вые, рабочие клубы, избы-чи- 
тальни. 

1926 год знаменателен и другими 
событиями в фотографической 
жизни страны. При Доме печати 
(ныне Дом журналиста) органи- 
зовалась Ассоциация фоторепор- 
теров. На смену РОСТА пришло 
агентство Пресс-клише, призван- 
ное обслуживать периодику фо- 
тоснимками. Вскоре создается 
еще более крупное фотообъеди- 
нение «Союзфото», оно снабжало 
фотоинформацией уже и иност- 
ранные агентства. 

Так начиналась советская фото- 
графия, утверждая революцион- 
ные принципы новой социали- 
стической культуры, ставшая 
неотъемлемой частью советской 
журналистики и искусства — ис- 
кусства социалистического реа- 
лизма. 
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Операторы кинохроники 


Ассоциация фоторепортеров, 
организованная в 1926 году 
при московском Доме печати 
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БЕСЕДЫ 

С ФОТОЛЮБИТЕЛЯМИ 


Раздел ведет 
фотожурналист 
Л. Шерстенников 



В этом номере журнала 
мы открываем новую руб- 
рику «Беседы с фотолю- 
бителями». Появление ее 
не случайно. В стране 
проходит фестиваль само- 
деятельного художествен- 
ного творчества трудя- 
щихся, в котором прини- 
мают участие и фотолю- 
бители. Одной из глав- 
ных задач фестиваля по 
линии фотоискусства яв- 
ляется: выявление новых 
талантов, повышение 
уровня мастерства люби- 
телей, улучшение их об- 
щеэстетической подготов- 
ки. С этой целью и будут 
проводиться беседы, в ко- 
торых найдут место как 
чисто практические реко- 
мендации, так и размыш- 
ления о назначении люби- 
тельского творчества. 

Рубрику ведет известный 
фотожурналист Лев Шер- 
стенников. В свое время 
он был фотолюбителем, 
состоял членом фотоклу- 
ба Выборгского Дворца 
культуры (Ленинград). 

Сейчас Лев Шерстенни- 
ков — фотокорреспондент 
журнала «Огонек». 

Редакция просит читате- 
лей принять активное 
участие в обсуждении ма- 
териалов рубрики, 

И УВЛЕЧЕНИЕ, 

И ТВОРЧЕСТВО 

Первый шаг в любом деле решает 
многое. Когда я проявил свою первую 
пленку (правда, под опекой брата), то, 
насколько могу припомнить, не уди- 
вился, что все отснятое «получилось» 
к тому же резко (да я и подумать не 
мог, что могло быть иначе). Таинство 
переноса всего, что видишь вокруг 
себя, на листки фотобумаги запало 


в душу сладким ядом. Я не мог из- 
жить поселившийся во мне «искус» 
фотографировать. С тех пор про- 
шло уже более двадцати пяти лет, и 
не было месяца, в который не отснял 
бы и не проявил хотя бы одну плен- 
ку. Полюбив фотографию, я стал... 

А ведь нет, фотолюбителем -то я стал, 
пожалуй, не сразу. 

Кто же он, фотолюбитель? 

Мы сами виноваты в том, что наре- 
каем фотолюбителем каждого, кто 
взял в руки аппарат. Какой я, ска- 
жем, книголюб, если люблю, пока не 
сморит сон, прочесть страничку-дру- 
гую или «проглотить» от скуки детек- 
тив? Ну а человек, от случая к слу- 
чаю берущий в руки фотоаппарат, 
чтобы зафиксировать лица родствен- 
ников и друзей, памятную встречу 
или любимую собачку? Фотоаппарат 
используется им только как средство 
сохранить на бумаге то, что в памяти 
со временем теряет краски, или с чи- 
сто утилитарной целью: рассказать, 
где был, что повидал, с кем встре- 
чался, и, сидя в удобном кресле, по- 
ворошить с друзьями снимки или по- 
смотреть на домашнем экране 
«курортные» слайды. Занятие это 
приятное, и я вовсе не хочу осуждать 
его, но не назвал бы я автора таких 
снимков фотолюбителем. Хорошо, 
если и сам он не претендует на это. 
Так кто же такой фотолюбитель? На 
мой взгляд, это тот, кто ищет с по- 
мощью фотографии возможность го- 
ворить с другими людьми, делиться 
своим видением мира и пониманием 
различных фактов и явлений дей- 
ствительности. Это — человек твор- 
ческий, для которого фотография 
суть самовыражение. Будь у него 
другие способности, он мог бы писать 
стихи или заниматься живописью. 
Но он избрал язык светописи. 

Именно эта сторона — потребность 
в собеседнике, то есть в зрителе — 
делают человека с аппаратом фото- 
любителем. Многим кажется, что они 
снимают только для себя, для удов- 
летворения собственных эстетиче- 
ских запросов. Но скоро выясняется, 
что это не так. Они показывают свои 
работы близким, друзьям, ждут от 
них ответной реакции, оценки. И чем 
дальше, тем строже они относятся 
к оценкам, не с каждой похвалой 
соглашаются, не каждое замечание 
принимают с обидой. Им уже мало 
услышать оценку от людей неиску- 
шенных, им интересно послушать 
мнение знатоков. 

Для меня настоящим фотографиче- 
ским университетом стал в свое вре- 
мя фотоклуб Выборгского Дворца 
культуры в Ленинграде. Я уже тогда, 
мне казалось, «умел снимать», обла- 
дал определенными навыками, имел 
набор удачных снимков, слыл _ «ко- 
рифеем» среди своих товарищей. Но 
сейчас об этом даже смешно вспом- 
нить. Вершина моего технического 
совершенства казалась мне верши- 
ной технического совершенства всей 
фотографии. Наивно? Конечно. 

Не хочу подробно описывать струк- 
туру фотоклуба Выборгского Дворца 
культуры, явившегося прообразом 
десятков клубов страны, о нем много 
писали на страницах «Советского 
фото». Но о его влиянии на нас, тогда 
молодых ребят с фотоаппаратами, 
все же хочу сказать. Клуб учил нас 
анализировать работы, разбираться 


в их достоинствах и недостатках. 
Он учил не только мыслить, но и 
формулировать мысли, излагать свои 
взгляды перед аудиторией. Люди 
в стенах клуба собирались разные и 
по своему образованию, и по эруди- 
ции, и по жизненному опыту, но от 
постоянного общения друг с другом 
выигрывал каждый. Многое я стал 
постигать через фотографию. Сколько 
раз потом ловил себя на мысли, что, 
читая рассказ или стихотворение, слу- 
шая певца или наблюдая игру актера, 
оценивая их подлинность, «всамде- 
лишность», я пользовался критерия- 
ми, выкристаллизовавшимися в про- 
цессе постижения фотографии. Только 
пусть нс подумает читатель упро- 
щенно, что ко всему я подходил с по- 
зиций так называемого фотографиз- 
ма. Нет, просто постигая общие за- 
коны искусства, шел к ним через по- 
стижение законов маленькой его сфе- 
ры — фотографии. 

И наконец, фотоклуб учил нас 
снимать. Можно научить техниче- 
ской стороне съемки — рассказать и 
показать. Это дело несложное. А как 
научить передавать на фотобумаге то 
самое «собственное видение мира», 
свои «открытия», свои «находки»? 
Нельзя представить писателя, став- 
шего таковым одной лишь «милостью 
божьей» — не видел и не читал ни- 
когда книг, не слышал ни легенд, ни 
сказок, не держал в руках пера, по- 
чувствовал в себе некое волнение, сел 
и враз написал роман... Наверное, так 
не бывает. Все мы учимся, постигая, 
что есть вокруг нас, что было до нас. 
Это формирует наше мировоззрение, 
формирует нас. 

Непосредственное влияние фотогра- 
фии, сделанной до нас, подчас очень 
велико. Она — непосредственный наш 
учитель. Я не вижу в том ничего за- 
зорного, когда кто-то, в пору своего 
ученичества, старается походить на 
учителя. Ребенок стремится быть по- 
хожим на взрослого. Но когда ребе- 
нок подрастает, он становится самим 
собой. Клуб помогал нам сориентиро- 
ваться в этом море фотографии. 
В споре, в живой дискуссии станови- 
лось ясно, что является собственным, 
а что подражательным. 

Вот тогда, в те годы, я и стал фото- 
любителем, а фотография — сущест- 
венным звеном в круге моих интере- 
сов. 

Что снимает любитель, что ему сни- 
мать? Говорить об этом — это значит 
говорить о широте фотографии. 
А фотография поистине безбрежна. 
Классические ее подразделы — жан- 
ровый снимок, пейзаж, портрет, на- 
тюрморт... Посвяти себя одному из 
них, углубись в него и опять не най- 
дешь границ. Допустим, натюрморт. 
Что уж тут такого? Предметы и 
предметы, сваленные в кучу. Нет, не 
все так просто. Создать композицию, 
выявить светом фактуру, объем — 
интересно? Безусловно. Но это не все. 
А если поставить задачу, дать с по- 
мощью этих предметов характери- 
стику их владельца? Или нарисовать 
по одной детали обстановку в целом? 
Игровой натюрморт — сценка, сыгран- 
ная с помощью игрушек. Техниче- 
ский натюрморт — съемка деталей 
или узла машины. Или — непривыч- 
ный взгляд на обыденные вещи — 
структура коры дерева, рисунок 
листьев, необыкновенный разрез 
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луковицы, фактура хлеба? Да мало 
ли еще что! И мы знаем людей, по- 
святивших свое творчество натюр- 
морту и доказавших, что и здесь об- 
ласть творчества безгранична. Если 
человек пытливый, он найдет что 
сказать нового, находясь даже на 
этой маленькой площадке. 

Выходит, нет вопроса что снимать, 
а есть вопрос как снимать? Пожалуй, 
не совсем так. Иначе бы фотолюби- 
тель часто не останавливался бы на 
этом перепутье: что в его творчестве 
главное, чему отдать предпочтение. 
Или так называемая салонная фо- 
тография, где подчеркнуто выделя- 
ется эстетическая сторона, или фо- 
тография репортажная, жанровая, 
где прежде всего важны содержание, 
смысл и суть схваченного момента, 
состояние? Иногда пейзаж, припуд- 
ренный соляризацией или «уконтра- 
щенный» последовательным репроду- 
цированием, обнадеживает автора: 
«А ведь, пожалуй, что-то есть... Не 
хуже, чем у других». А всего и есть- 
то в снимке — что заимствованный 
прием. На простенький сюжет накла- 
дывается фактура кожи или стекла. 
На первый взгляд, работа смотрится, 
но стоит взглянуть на другие сним- 
ки того же автора, не приукрашен- 
ные, как сразу же становится оче- 
видной его беспомощность. Не поду- 
майте, что я против самого приема. 
Косметика не вредит женщине, она 
украшает ее. Но все хорошо в меру, 
а главное, косметика все-таки не за- 
менит природний красоты... 

...В последний приезд на КамАЗ мест- 
ные фоторепортеры п опросили встре- 
титься с ними, поговорить о фотогра- 
фии, Хотя все они были профессио- 
налами, но они были и фотолюбите- 
лями. Кто видел в фотографии толь- 
ко работу «от сих до сих» — на 
встречу не пришел. Ребята захватили 
свои снимки — любимые фотографии. 
Сначала мы пытались выяснить свои 
общие позиции и взгляды на фото- 
графию, потом стали ворошить сним- 
ки. В основном ребята были со мной 
согласны, но в чем-то, видимо, я их 
убедил не полностью, не смог дока- 
зать, что метод хорош тогда, когда он 
выступает не сам по себе, а помогает 
выявлению замысла. И вдруг один из 
участников встречи выложил «горя- 
чий» снимок — панорама факельного 
шествия, которое в Набережных Чел- 
нах было вчера. Мы все присутство- 
вали на этом шествии и все его сни- 
мали. И ахнули — обошел, сделал 
кадр, подобного которому никому не 
удалось сделать. В этом снимке чув- 
ствовалось величие и масштаб. Не 
новый прием — мазок по объективу, 
давший эффекты лучей от всех све- 
тильников, не только украсил кадр, 
но сцементировал его, убрал излиш- 
ние черные провалы, придал празд- 
ничность. И как-то в присутст- 
вии этой безусловной для всех 
нас удачи прием и замысел слились 
в одно целое, не захотелось дальше 
спорить на эту тему... 

Путь фотолюбителя от работы к ра- 
боте, от успеха к успеху — нелегкий 
путь. Путь поиска, путь ошибок. От 
ошибок нельзя предостеречь, как 
нельзя и подсказать, где может 
ждать удача. Но любой путь легче, 
если идешь не один, если есть с кем 
посоветоваться, поделиться собствен- 
ными наблюдениями. 



СМОТР 

САМОДЕЯТЕЛЬНОГО 

ИСКУССТВА 


В целях дальнейшего всестороннего развития самодеятельного творчества тру- 
дящихся принято решение проводить один раз в пять лет единый Всесоюзный 
фестиваль. Первый такой фестиваль 1975—1977 годов уже в разгаре. Его орга- 
низаторы— Президиум ВЦСПС, бюро ЦК ВЛКСМ, коллегия Министерства куль- 
туры СССР, коллегия Министерства высшего и среднего специального образо- 
вания СССР и коллегия Государственного комитета Совета Министров СССР по 
профессионально-техническому образованию, а также Главное политическое 
управление Советской Армии и Военно-Морского Флота, Государственный ко- 
митет Совета Министров СССР по телевидению и радиовещанию, Государствен- 
ный комитет Совета Министров СССР по кинематографии, Государственный 
комитет Совета Министров СССР по делам издательств, полиграфии и книж- 
ной торговли, Союз писателей СССР, Союз кинематографистов СССР. Союз 
журналистов СССР, творческие общества. 

Этот смотр народных талантов дает возможность поднять на более высокий 
уровень массовое фотолюбительское движение, создать новые кружки, коллек- 
тивы, клубы, объединения фотолюбителей, повысить творческий уровень само- 
деятельных фотоколлективов, улучшить в них воспитательную работу укре- 
пить содружество с профессиональным фотоискусством. 

Фестиваль организуется в три тура. Первый тур проводится на предприятиях, 
“ с0вх0зах ’ в организациях, учреждениях, учебных заведениях, 
* лИ™ ?5Т ЯХ ’ в кл Убах, Домах и Дворцах культуры, в районах и городах 
с февраля 1975 года по февраль 1976 года. Второй тур — в областных и краевых 
центрах, столицах автономных республик в марте — сентябре 1976 года. Третий 
тур — в столицах союзных республик и по зонам РСФСР в октябре 1976 года— 
марте 1977 года. 

Во втором полугодии 1977 года в Москве будет проведен заключительный 
праздник Всесоюзного фестиваля. К празднику, в числе других мероприятий, 
планируется организовать Всесоюзную выставку работ фотолюбителей, 
победители выставки будут награждены дипломами Всесоюзного оргкомитета 
первой, второй и третьей степени с присвоением звания «Лауреат первого Все- 
союитф«с*»ш« самодеятель ного художественного творчества трудящихся 
„„„ 977 гг '*’ Коллективы, участники выставки, отмеченные дипломами оргко- 
митета первой степени, получат «Золотую медаль первого Всесоюзного фестиваля 
самодеятельного художественного творчества трудящихся 1975—1977 гг.». 

Кроме того, для поощрения профсоюзных и комсомольских организаций, орга- 
нов культуры районов и городов, культучреждений, трудовых коллективов за 
успешное проведение фестиваля учреждаются дипломы ВЦСПС, ЦК ВЛКСМ, 
Министерства культуры СССР «За достижения в развитии народного искус- 
ства»: для районов и городов — 100 дипломов с вручением денежных премий 
в сумме 3 тысячи рублей каждая; для коллективов предприятий, колхозов, 
организаций и учебных заведений, культучреждений — 300 дипломов с вруче- 
нием денежных премий в сумме 1 тысяча рублей каждая. 

Первый тур Всесоюзного фестиваля подходит к своему завершению. 

В культучреждениях. выставочных залах, Дворцах и Домах культуры прове- 
дены выставки работ фотолюбителей, посвященные 30-летию Победы. Фото- 
любители приняли участие и в фестивале социалистических стран, посвящен- 
ном этой дате, который проходил одновременно в ГДР, ЧССР, ПНР. 

Выставки работ фотолюбителей рассказали о самоотверженном, созидательном 
труде советского народа, о красоте родной земли. 

По результатам первого тура фестиваля необходимо провести повсеместно 
творческие собрания членов фотоколлективов, обсудить итоги работы в 1975 ГО- 
ДУ’ К участию в собраниях целесообразно привлекать руководителей предприя- 
тий, колхозов, учебных заведений, директоров культучреждений, представите- 
лей общественных организаций. 

Фотовыставки второго тура состоятся в марте— сентябре 1976 года в областных 
и краевых центрах, в столицах автономных республик, а выставки третьего 
нам Э рСФСр ТЯбРе 1976 — марте 1977 гг - в столицах союзных республик и по зо- 

Для их организации на местах будут созданы выставочные комитеты и жюри, 
которые разработают подробные условия проведения выставок. Каждая выстав- 
ка должна экспонироваться не менее месяца, с тем чтобы как можно больше 
зрителей смогли ознакомиться с работами и принять участие в их обсуждении. 
На базе областных, краевых и республиканских выставок целесообразно про- 
вести семинары и творческие конференции фотолюбителей. Широкую пропа- 
ганду экспозиций рекомендуется организовать в печати, по телевидению, радио. 
Ярко и образно показать героический труд рабочего класса, колхозного кресть- 
янства, достойно встречающих XXV съезд КПСС, воспеть духовное богатство 
нашего современника — главная тема всех участников первого Всесоюзного 
фестиваля самодеятельного художественного творчества трудящихся. 

Н. СЕМЕНОВ, 

инспектор управления культурно-просветительных учреждений 
Министерства культуры СССР 
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ТВОРЧЕСТВО 

ЗАРУБЕЖНЫХ 

МАСТЕРОВ 

РОЛЬФ 

ЛИНДЕЛЬ 

ФРГ 

В редакцию журнала пришло пись- 
мо из Хейденгейма (ФРГ), города, где 
год тому надад проходил XIII кон- 
гресс Международной федерации 
фотографического искусства (ФИАП). 
Автор письма, хейденгеймский фото- 
любитель, врач по профессии, 
В. Фрайслер, просит познакомить 
советских читателей со снимками 
Рольфа Линделя, одного из своих 
коллег. 

...Рольф Линдель родился в 1933 году. 
В течение последних пятнадцати лет 
он — активный участник различных 
международных выставок то в роли 
автора, то — члена жюри. Р. Лин- 
дель удостоен одного из высших 
почетных званий ФИАП. Его работы 
отмечены 250 наградами. Р. Линдель 
занимается разносторонней деятель- 
ностью, направленной на широкую 
пропаганду фотографического искус- 
ства. Он является инициатором и 


активным организатором ряда меро- 
приятий, в том числе традиционного 
«ИНТЕРДИА» — международного 
конкурса диапозитивов, проводимого 
в Хейденгейме каждые два года. 
Одна из любимых тем Рольфа Лин- 
деля — спорт. Большой мастер, он 
обладает удивительным чутьем, уме- 
нием уловить тот, кульминационный 
момент, когда напряжение сил и 
воли спортсмена достигает наивыс- 
шей точки, после которой следует 
или радость победы, или горечь по- 
ражения. 

Спорт не терпит равнодушных. 
В нем всегда царит дух соперниче- 
ства, азартности, напористости, и 
передать эту спортивную атмосферу 
средствами фотографии — задача 
трудная, но увлекательная. Рольфу 
Линделю она по плечу. Большинство 
его работ наполнено динамизмом, 
экспрессией, стремительным ритмом, 
в то же время в них много лирично- 
сти, порой мягкого юмора. Но глав- 
ное, что, на наш взгляд, удается ав- 
тору — это раскрыть психологию 
спорта, отразить душевное состояние 
спортсмена и заразить им зрителя. 
Обратимся к его снимкам. 

При всей своей лаконичности они 
чрезвычайно красноречивы. В них 
заключена целая гамма пережива- 
ний. Здесь и горькая досада на не- 
удачу, и порой неудовлетворенность 
спортсмена своим результатом, и, на- 
конец, просто неимоверная физиче- 
ская усталость. 


«Побежденный вратарь». Казалось 
бы, более традиционный сюжет труд- 
но представить — момент, когда мяч 
уокользнул от вратаря... Но фотома- 
стер сумел отойти от шаблона в ком- 
позиционном построении кадра. Мяч, 
спокойно лежащий в сетке, — дей- 
ствие в прошлом. Настоящее для 
зрителя — это переживание вратаря. 
Именно поэтому автор сознательно 
делает его зрительным центром 
снимка, подчеркивая тем самым 
определенный смысловой акцент. 
А резкая линия штанги является 
как- бы гранью между действием 
в прошлом и настоящем. 

Один из критических моментов 
поединка рапиристов запечатлен в 
«Атаке в прыжке». Отлично пере- 
дана острота и напряжение боя. 
Рапирист «взлетел» над головой со- 
перника, создается впечатление, что 
он парит в воздухе. 

Жанровая сценка «Встреча» — одна 
из больших удач фотомастера. 
Нельзя смотреть без улыбки нд фи- 
гуры двух столь разных людей и по 
возрасту, и по манере держаться. 
Людей, волею случая встретившихся 
на повороте гаревой дорожки. Вот 
уж, действительно, бег «не в ногу!» 
Впрочем, составить собственное мне- 
ние о творчестве хейденгеймского 
мастера спортивной фотографии чи- 
тателю помогут представленные 
здесь снимки... 

А. ПОКРОВОВА 
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Пронизывающая воль 
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ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 


ФОТОАППАРАТУРА 
В ДЕСЯТОЙ 
ПЯТИЛЕТКЕ 

Рост материального благосо- 
стояния и культурного уров- 
ня советского народа, а так- 
же все возрастающий инте- 
рес к занятиям фотографией 
ставят перед отечественной 
фотопромышленностью но- 
вые серьезные задачи. 

Редакция обратилась к спе- 
циалистам в области фотоап- 
паратостроения с просьбой 
рассказать о тенденциях и 
путях развития этой отрасли 
промышленности в десятой 
пятилетке. 

В следующем номере редак- 
ция познакомит читателей с 
новыми моделями фотокамер 
и конструкторскими разра- 
ботками, которые демонстри- 
ровались на ВДНХ и вскоре 
будут внедрены в массовое 
производство. 

Десятая пятилетка названа пятилет- 
кой качества. Для любительской фо- 
тографии, имеющей в стране свою 
производственную базу, это означает 
резкий подъем уровня фотографии на 
всех стадиях, составляющих процесс 
получения фотографического изобра- 
жения. 

В решении этого комплексного во- 
проса, требующего координированной 
деятельности широкого круга органи- 
заций и ведомств страны, важное 
значение имеет деятельность органов 
массовой печати, фотоклубов и си- 
стемы народного образования, при- 
званных вести работу по повышению 
фотографической культуры широких 
слоев населения. 

Индустрия любительской фотографии 
базируется на трех отраслях фотоки- 
нотехники — приборостроении, фото- 
химической промышленности и си- 
стеме обработки фотоматериалов. 
Организация четкого взаимодействия 
этих трех сфер — главная организа- 
ционно-техническая задача на бли- 
жайшие годы. Получение высококаче- 
ственного фотографического изобра- 
жения при минимальных затратах 
времени — основной фактор, способст- 
вующий широкому развитию люби- 
тельской фотографии. 

Отрасли промышленности страны 
призваны обеспечить потребности 
двух основных групп фотолюбите- 
лей: тех, для которых фотографиро- 
вание является творческим процес- 
сом, и тех, для которых важен только 
конечный результат — готовое добро- 
качественное фотографическое изо- 
бражение. Вторая группа составляет 
большинство потребителей фототех- 
ники в стране. 

Основные направления деятельности 
промышленности в десятой пятилет- 


ке, с учетом тенденций развития ми- 
ровой фототехники, можно сформу- 
лировать следующим образом: 
общее повышение технических ха- 
рактеристик всех типов фотоаппара- 
туры, в первую очередь совершенст- 
вование оптических систем; 
широкое внедрение в фотоаппаратуру 
систем автоматизации съемочного 
процесса; 

совершенствование технической базы 
системы обслуживания фотолюбите- 
лей; 

оснащение фотоаппаратуры широким 
набором сменных объективов и при- 
надлежностей; 

создание новых образцов высококлас- 
сной фотоаппаратуры; 
развитие системы любительской фо- 
■ тографии на базе одноступенного 
процесса. 

Все этапы работы основываются на 
результатах научных исследований, 
выполненных в лабораториях инсти- 
тутов и предприятий в годы девятой 
пятилетки. 

Новые модели фотоаппаратов станут 
менее габаритными и будут оснаще- 
ны более светосильными съемочными 
объективами. В них намечено ис- 
пользовать конструкторско-техноло- 
гические решения, позволяющие со- 
кратить вес фотоаппаратов. Светосила 
штатных объективов зеркальных фо- 
тоаппаратов: 1 : 1,5; 1 : 1,8; 1 : 2. Высо- 
кое качество фотографического изо- 
бражения обеспечивается благодаря 
применению новых сортов лантано- 
вых стекол и более совершенных про- 
светляющих покрытий. Новые мето- 
ды отделки: пластмассы, оклеенные 
материалы, гальванические и лако- 
красочные покрытия изменят внеш- 
ний вид аппаратов; большое значение 
придается качеству футляров, выпу- 
скаемых предприятиями легкой про- 
мышленности. 

Дальнейшая автоматизация съемоч- 
ного процесса, помимо дополнитель- 
ных возможностей для оперативной 
съемки и облегчения процесса работы 
с фотокамерой, очень важна для по- 
вышения качества готового фотогра- 
фического изображения, в особенно- 
сти цветного. При обработке фотома- 
териалов в системе # обслуживания 
фотолюбителей высокие технические 
параметры фотоаппаратуры имеют 
принципиальное значение. 

В новой фотоаппаратуре намечено 
использовать фотоэлементы и фото- 
резисторы, стрелочные электроинди- 
каторы, электронные микросхемы, на 
базе которых создаются электронные 
и электромеханические системы авто- 
матической отработки выдержки, 
диафрагмы, экспозиции. Внедрение 
автоматики в съемочную аппаратуру 
потребует от предприятий, занятых 
разработкой электронных и электро- 
технических элементов, особого вни- 
мания к этим изделиям. Техниче- 
ский уровень комплектующих изде- 
лий, их надежность будут иметь 
решающее значение для успеха но- 
вых моделей у потребителя. 

Весь рост объемов производства 
массовой фотоаппаратуры, оснащение 
ее техническими элементами немы- 
слимы сегодня без дальнейшего раз- 
вития современной промышленной 
системы обслуживания фотолюбите- 
лей. Особенно большое значение этот 
вопрос приобретает в связи с разви- 
тием цветной любительской фотогра- 


фии. В организационном смысле 
представляется целесообразным со- 
средоточить предприятия обработки 
фотоматериалов и системы обслужи- 
вания фотолюбителей в Министерст- 
ве химической промышленности 
СССР. 

Особого внимания требует зеркаль- 
ная фотоаппаратура. Зеркальные од- 
нообъективные фотоаппараты облада- 
ют самыми широкими возможностями 
для съемки по сравнению с другими 
типами камер. Популярность этого 
вида аппаратов непрерывно возраста- 
ет. Однако использование всех воз- 
можностей зеркальной однообъектив- 
ной камеры в первую очередь зави- 
сит от оснащения рынка полным 
комплексом принадлежностей и смен- 
ной оптики. 

Новые модели зеркальных фотоаппа- 
ратов, намеченные к выпуску в деся- 
той пятилетке, разрабатываются в 
комплексе с широким набором смен- 
ных объективов, принадлежностей 
для макросъемки, пересъемки ди- 
апозитивов, репродуцирования и так 
далее. Они будут оснащены автомати- 
ческими и полуавтоматическими си- 
стемами установки экспозиции ТТЛ. 
Важное значение придается взаимо- 
заменяемости сменной оптики и 
принадлежностей отечественного и 
зарубежного производства. Уже до- 
стигнуто полное согласование со стан- 
дартами фотопромышленности ГДР, 
одного из основных мировых произ- 
водителей фотоаппаратуры. 

В десятой пятилетке получит широ- 
кое распространение одноступенный 
процесс. Уже сейчас идет выпуск 
черно-белого фоуокомплекта «Мо- 
мент» к фотоаппарату «Фотон». Ве- 
дутся работы по промышленному ос- 
воению цветного одноступенного про- 
цесса и аппаратуры для него. 

В стране имеется пять основных цен- 
тров по производству фотоаппарату- 
ры: в Москве, Ленинграде, Киеве, 
Харькове и Минске. Здесь работают 
коллективы имеющие традиции и 
богатый опыт создания фотографиче- 
ской техники. Самый молодой из 
этих коллективов — Белорусское оп- 
тико-механическое объдинение. Объ- 
единение быстро развивается н в ко- 
роткий срок освоило массовый вы- 
пуск современного автоматического 
фотоаппарата «Вилия-авто», доступ- 
ного самым широким слоям населе- 
ния. Непрерывно работая над совер- 
шенствованием серийной модели и 
повышением ее качества, коллектив 
завода подготовил к выпуску новую 
модель — фотоаппарат «Вилия-элект- 
ро», оснащенный' затвором с элект- 
ронным управлением. 

Киевские фотоалпаратос.троители го- 
товят к выпуску новые модели высо- 
коклассных зеркальный фотоаппара- 
тов и модернизируют идущие в се- 
рийное производство дальномерные 
модели. Полностью будет обновлена 
номенклатура серийного производст- 
ва Ленинградского оптико-механиче- 
ского объединения и Красногорского 
механического завода. 

Есть все основания полагать, что в 
новой пятилетке советское фотолю- 
бительство получит хорошую техни- 
ческую базу и это будет способство- 
вать их новым творческим достиже- 
ниям. 

А. АНДРЕЕВ 
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ДЛЯ ВАШЕЙ 
ЛАБОРАТОРИИ 


ВЫБОР 

РЕЦЕПТА 

ПРОЯВИТЕЛЯ 


По просьбе читателей 
журнала редакция начи- 
нает печатать серию ста- 
тей, рассказывающих о 
назначении основных хи- 
микалий, входящих в фо- 
тографические растворы, 
их взаимном влиянии на 
свойства растворов и ка- 
чество обработки фотома- 
териалов. 


Обрабатываемые светочувствитель- 
ные фотоматериалы могут иметь раз- 
нообразное назначение (негативный 
позитивный, репродукционный и т. д.)’ 
поэтому нельзя использовать для их 
обработки один проявитель. В каж- 
дом конкретном случае следует выби- 
рать тот проявитель, который обеспе- 
чивает получение оптимального ре- 
зультата. 

Иакие же требования предъявляются 
к обрабатывающим растворам в каж- 
дом отдельном случае? 

Основное требование при проявлении 
негативного материала — получение 
высокой светочувствительности и 
мелкозернистости при небольшом ко- 
эффициенте контрастности. Как по- 
казывает практика, при проявлении 
одного и того же фотоматериала в 
различных проявителях до одинако- 
вого значения коэффициента контра- 
стности получают различные значе- 
ния светочувствительности. Это очень 
важный признак проявителя, особен- 
но для негативных фотоматериалов, 
так как получение максимальной 
светочувствительности является од- 
ним из определяющих факторов. 

На позитивных фотоматериалах изоб- 
ражение должно иметь хорошую гра- 
дацию светотеней при минимальной 
вуали. 

Репродукционные штриховые фото- 
материалы должны обладать макси- 
мальным контрастом при минималь- 
ной вуали. 

Репродукционные полутоновые нега- 
тивные фотоматериалы должны иметь 
средний контраст при минимальной 
вуали, без высоких оптических плот- 
ностей. Чтобы при тоновослроизведе- 
нии оригинала были минимальные 
искажения, изображение не должно 
иметь прозрачных участков. 


Как видите, среди множества прояви- 
телей необходимо выбрать тот, кото- 
рый бы наиболее полно отвечал ва- 
шим целям. 


КЛАССИФИКАЦИЯ 

ПРОЯВИТЕЛЕЙ 

Большинство проявляющих растворов 
прежде всего характеризуется скоро- 
стью проявления или активностью 
(скорость проявления — это скорость 
прироста оптической плотности за 
единицу времени). 

Однако оптическая плотность изобра- 
жения растет не бесконечно, а лишь 
до определенного предела (0 тах ). 
Соответственно существует и макси- 
мальный контраст, до которого может 
быть проявлен тот или иной фотома- 
териал большинством проявляющих 
растворов (сказанное не относится к 
ряду особых проявляющих раство- 
ров, например, к растворам с добав- 
ками для растворения галогенида 
серебра, к сверхскоростным, физиче- 
ским проявителям и т. д.). 

Максимальный коэффициент конт- 
растности зависит от свойств фотогра- 
фической эмульсии. Варьируя про- 
должительность проявления, можно в 
различных проявителях получить 
практически одно и то же значение 
коэффициента контрастности. При 
предельном для каждого проявителя 
времени проявления получаются поч- 
ти одинаковые значения максималь- 
ных коэффициентов контрастности. 
Следовательно, проявители целесооб- 
разно сравнивать не по контрастно- 
сти, а по времени достижения у 
одного и того же фотоматериала при- 
нятого значения коэффициента конт- 
растности. 

Таким образом, проявители можно 
разделить на быстроработающие, нор- 
мальные и медленноработающие. 

В быстроработающих растворах фо- 
томатериалы, как правило, проявля- 
ются до предельных значений конт- 
раста и светочувствительности. Сни- 
зцть контраст изображения при 
обработке в таких проявителях мож- 
но путем предварительной пропитки 
фотоматериала проявителем перед 
экспонированием. 

В любительской практике быстрора- 
ботающие проявители применения не 
имеют. 

Нормальные, или универсальные про- 
явители используются для проявле- 
ния позитивных пленок или бумаг, 
а также фотопластинок, микрофиль- 
мов и других негативных фотомате- 
риалов, проявляемых до больших 
значений коэффициента контраст- 
ности. 

Концентрация проявляющих веществ 
в нормальных проявителях колеблет- 
ся в пределах от 5 до 10 г. В основном 
используются метол-гидрохиноновые 
комбинации. Концентрация сульфита 
натрия находится в пределах от 25 до 
50 г. В качестве ускоряющего вещест- 
ва используются углекислые щелочи 
(сода или поташ) в концентрации от 
20 до 50 г, в качестве противовуали- 
рующего вещества — бромистый ка- 
лий в концентрации от 1 до 3 г. 
Температура проявления в этих рас- 
творах 18 — 20°С. Продолжительность 


проявления зависит от типа фотома- 
териала и рецепта и составляет от 2 
до 7 мин. 

Существует много рецептов нормаль- 
ных проявителей, различия между 
ними не принципиальны. 

В нашей стране широкую популяр- 
ность получил сенситометрический 
проявитель № 1, известный также 
под названием «проявитель Чибисо- 
ва»*. Его модификации с несколько 
увеличенными концентрациями про- 
являющих веществ и бромистого ка- 
лия применяют при проявлении 
кинопозитивных материалов и мик- 
рофильмов. 


Проявитель М 1 (Чибисова) 

Метол г 

Сульфит натрия безв 26 0 г 

Гидрохинон во г 

Сода безв 20,0 г 

Бромистый калий 1,0 г 

Вода до 1000 'мл 

Медленноработающие проявители — 
эта группа проявителей служит для 
обработки негативных фотоматериа- 
лов с полутоновым изображением: 
пейзаж, портрет и т. д, 

Основные требования, предъявляе- 
мые к этим проявителям, — получе- 
ние максимальной светочувствитель- 
ности при низких значениях коэффи- 
циента контрастности, мелкозерни- 
стости изображения и хорошей вос- 
производимости результатов. 

Этим требованиям отвечают так на- 
зываемые выравнивающие проявите- 
ли, которые дают возможность полу- 
чить малоконтрастные негативы. 

В результате их использования 
уменьшается (выравнивается) интер- 
вал почернений негативного изобра- 
жения, улучшается проработка дета- 
лей в тенях изображения и увеличи- 
вается светочувствительность нега- 
тивного фотоматериала по сравнению 
с нормальными проявителями. 
Увеличение времени проявления про- 
тив обычного приводит к росту опти- 
ческих плотностей в участках боль- 
ших экспозиций и, следовательно, к 
увеличению контраста. Общий рост 
оптических плотностей увеличив: . г 
зернистость изображения. Таким об- 
разом, слишком длительная обработ- 
ка сводит на нет выравнивающее 
действие проявителя. Такой же конт- 
раст можно получить в нормальном 
проявителе, но за меньшее время. 
Эффект выравнивающего проявления 
может быть достигнут различными 
способами: применением проявителей 
с малой щелочностью, сильным раз- 
бавлением проявителя, двухраствор- 
ным проявлением, «голодным» прояв- 
лением, когда пропитанный прояви- 
телем фотоматериал при низкой 
температуре прикатывают эмульсион- 
ным слоем к гладкой поверхности 
например к стеклу или к пленке с 
последующим нагреванием слоя и т. д. 
Выравнивающие проявители назы- 
вают также «мелкозернистыми». Но 
зернистость изображения в первую 
очередь зависит от типа эмульсии и 
от условий проявления. Обстоятель- 


* *$: в - Чибисов - видный советский 
ныи в области фотографии 
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ные исследования подтвердили это 
положение. 

Укажем Лишь на некоторые факторы, 
способствующие мелкозернистому 
проявлению: 

1) Проявление до низких значений 
коэффициента контрастности, напри- 
мер в выравнивающих проявителях. 
Это предопределяет получение изоб- 
ражений, состоящих из малых опти- 
ческих плотностей, а зернистость и 
плотность изображения находятся в 
прямой зависимости. 

Практика показывает, что оптималь- 
ный коэффициент контрастности со- 
ставляет 0,6— 0,8 (для сюжетов с 
большим интервалом яркостей, фото- 
графируемых в солнечную погоду, 
0,6, а для пасмурной погоды — 0,8). 

2) Использование малоактивных рас- 
творов, то есть имеющих малую ще- 
лочность (или кислотность). Одновре- 
менно раствор должен содержать 
растворитель галогенида серебра (вы- 
сокая концентрация сульфита нат- 
рия — примерно 100 г/л — или добавки 
активных растворителей галогенида 
серебра, таких как роданид натрия 
или калия, тиосульфат натрия и 
других). 

Особомелкозернистые проявители с 
активными растворителями галогени- 
да серебра не дают увеличения свето- 
чувствительности, наоборот, они по- 
нижают ее. Заметного же эффекта 
снижения зернистости нет — всего 
около 40%. Такой же результат дает 
при увеличении переход на следую- 
щий формат фотобумаги, например с 
размера 13X18 см на 18X24 см, то 
есть предел линейного увеличения 
возрастает примерно в 1,4 раза. Если 
же принять во внимание, что при 
особомелкозернистых проявителях 
светочувствительность снижается 
примерно в 3 раза, то, видимо, целе- 
сообразнее использовать фотомате- 
риал меньшей чувствительности и 
проявить его в выравнивающем про- 
явителе, повышающем светочувстви- 
тельность. 

Рассмотрим некоторые рецепты и 
способы выравнивающего проявления 
негативных фотоматериалов. 

Выравнивающие проявители можно 
разделить на три группы, которые 
различаются между собой как по кон- 
центрации составных частей, так и 
по использованию. 

К первой группе относятся широко 
известные проявители с большим со- 
держанием сульфита натрия и не- 
большими концентрациями слабых 
щелочей. Они практически не содер- 
жат бромидов. Концентрации прояв- 
ляющих веществ в них нормальные. 
Низкая щелочность и высокая кон- 
центрация сульфита натрия предоп- 
ределяют сравнительно медленное 
проявление. Отсутствие бромидов спо- 
собствует полному проявлению слабо- 
экспонированных участков. При этом 
ограничивается интенсивное проявле- 
ние участков, получивших большие 
экспозиции. 

Широко известен проявитель Д-76, 
состоящий из метола, гидрохинона, 
сульфита натрия и буры — это ти- 
пичный выравнивающий проявитель 
первой группы. Он хорош только для 
одноразового употребления. При пов- 


торном употреблении, по мере накоп- 
ления бромидов, заметно изменяются 
его свойства: требуется значительное 
увеличение времени для достижения 
той же степени проявления (контра- 
ста), кроме того, заметно снижается 
светочувствительность фотоматериа- 
ла.' Проявитель очень чувствителен к 
накапливающимся бромидам и пото- 
му неэкономичен. 

Хорошими фотографическими свойст- 
вами обладает фенидон-глициновый 
проявитель: 


Сульфит натрия безв 90 г. 

Глицин 5 г 

Бура 2 г 

Сода безв 2 г 

Фенидон 0,2 г 

Вода до 1000 мл 


Время проявления при 20°С 10 — 

— 15 мин. Для тонкослойных фотома- 
териалов оно может быть уменьшено, 
для высокочувствительных — не- 
сколько увеличено. Допускается 
разбавление проявителя водой (1 : 1) 
с соответствующим увеличением про- 
должительности проявления. При 
разбавлении раствора его выравни- 
вающие свойства усиливаются, кон- 
турная резкость повышается. 

Можно рекомендовать выравниваю- 
щий проявитель М. Щедринского 
(киностудия «Ленфильм»), отличаю- 
щийся низкими концентрациями 
проявляющих веществ. Проявитель 
дает хорошие результаты, когда же- 
лательно поднять контраст в тенях 
(если съемка велась в неблагоприят- 
ных световых условиях). Проявитель 
М. Щедринского для проявления в 
бачках имеет следующий состав: 


Сульфит натрия безв 100 г 

Гидрохинон 0,5 г 

Бура 2 г 

Фенидон 0,1 г 

Бромистый калий 0,5 г 

Вода до 1000 мл 


Время проявления при 20°С 12— 

— 20 мин. 

Более энергичный выравнивающий 
проявитель (типа «Микрофен») отли- 
чается малой чувствительностью к 
накапливающимся бромидам. По срав- 
нению с проявителем Д-76 он не тре- 
бует увеличения времени проявления 
при обработке второй партии пленки, 
светочувствительность фотоматериала 
полностью сохраняется. Состав его 
следующий: 


Сульфит натрия безв 100 г 

Гидрохинон 5 г 

Бура 3 г 

Борная кислота 3,5 г 

Фенидон 0,2 г 

Бромистый калий 1 г 

Вода ДО 1000 мл 


Время проявления при 20°С 7 — 10 мин. 
Допускается использование разбав- 
ленного водой (1 : 1) раствора для 
снижения его активности. Продолжи- 
тельность проявления при этом сле- 
дует несколько увеличить. 

Г. ТЕРЕГУЛОВ, 
инженер 


Продолжение следует 


ЧИТАТЕЛИ 

ПРЕДЛАГАЮТ 

УСТРОЙСТВО 
ДЛЯ ОБЪЕКТИВОВ 
С МОРГАЮЩЕЙ 
ДИАФРАГМОЙ 


В настоящее время широко применя- 
ются объективы с моргающей диаф- 
рагмой. Однако фотоаппараты типа 
«Зенит-В» и «Зенит-Е» не дают воз- 
можности использовать все преиму- 
щества этих объективов, так как их 
конструкция не позволяет автомати- 
чески производить закрывание диаф- 
рагмы до установленного значения 
при спуске затвора. 

Предлагаемое простое устройство ус- 
танавливается в фотоаппарате и поз- 
воляет осуществлять автоматическое 
закрытие диафрагмы при нажатии на 
кнопку спуска затвора. Детали уст- 
ройства показаны на рис. 1 и 2. 
Устройство представляет собой ры- 
чажную систему, состоящую из осно- 
вания 2, коромысла 1, рычага 6 и 
нажимного винта 7. Коромысло и ры- 
чаг закрепляются на основании с 
помощью осей 5, а нажимной винт 
ввинчивается в конец рычага. Для 
установки устройства в фотоаппарат 
необходимо снять штативную гайку 
(рис. 3), отвинтить два винта 9 и 
пропилить в корпусе фотоаппарата 
отверстие размером 4X4 мм, как по- 
казано на рис. 3 и разрезе Г-Г (рис. 2). 
Отверстие должно быть расположено 
в вертикальной плоскости, проходя- 
щей через ось 15 объектива 13 и 
штифта привода диафрагмы 14. 

При установке устройства конец ко- 
ромысла 1 (рис. 4) упирается в пру- 
жинный рычаг срабатывания затвора 
10, основание закрепляется винтами 4, 
а рычаг 6 просовывается в пропилен- 
ное отверстие, после чего при снятом 
объективе устанавливается нажимной 
винт 7 (Г-Г, рис. 2). 

Для того чтобы рычаг и коромысло 
находились в фиксированном поло- 
жении, они поджимаются пружиной 8 
(рис. 4), устанавливаемой под винт. 
Приспособление работает следующим 
образом. 

При нажатии на спусковую кнопку 
происходит перемещение пружинного 
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рычага, а вместе с ним и конца коро- 
мысла, которое другим концом воз- 
действует на рычаг; последний, по- 
ворачиваясь вокруг оси, нажимным 
винтом воздействует на штифт 14 
привода диафрагмы на объективе 13. 
Поскольку передаточное отйошение 
рычажной системы более необходимо- 
го, то сначала происходит автоматиче- 
ское сокращение диафрагмы до уста- 
новленного значения, а затем сраба- 
тывание затвора. 

При регулировке устройства тонкая 
часть коромысла должна быть гори- 
зонтальна по отношению к корпусу 
фотоаппарата. Такое положение коро- 
мысла обеспечивается подпиливанием 
хвостовика коромысла, соприкасаю- 
щегося с пружинным рычагом 10 фо- 
тоаппарата. Если нажимной винт 7 
(Г-Г, рис. 2) не попадает на штифт 
привода диафрагмы объектива, то ре- 
гулировка производится путем подги- 
ба (кручения) рычага в поперечном 
направлении. Если нажимной винт 
упирается в подвижную часть объек- 
тива, рычаг следует подогнуть в про- 
дольном направлении (по оси объек- 
тива) или спилить часть головки 
нажимного винта. Со стороны хвосто- 
вика коромысла для обеспечения его 
хода следует подпилить штативную 
гайку 12 (рис. 4). Если при установке 
выдержки на «В» происходит мгно- 
венное срабатывание, следует осла- 
бить винт 11 . Пружину 8 (рис. 3) уста- 
навливают под винт после регулировки 
и установки устройства в фотоаппарат. 

В качестве осей 5. можно применять 
части штопальной иглы 01,5 мм. Оси 
должны быть установлены таким 
образом, чтобы коромысло и рычаг 
свободно вращались. Плотная уста- 
новка осей обеспечивается кернением 
отверстий в основании. Пропиливая 
отверстия 4X4 мм, сначала нужно 
осторожно, вручную, просверлить от- 
верстие 02,5 мм со стороны нижней 
крышки фотоаппарата, а затем рас- 
пилить его надфилем до заданного 
размера; при этом необходимо сле- 
дить за тем, чтобы стружка не попала 
внутрь камеры. Отдельные детали ос- 
нования соединены заклепками 3 . 
Покрытие деталей можно получить 
путем нагрева их до светло-красного 
каления с последующим охлаждени- 
ем в масле. 

Устройство было установлено на фо- 
тоаппарате «Зенит-Е», а его работа 
опробована с объективами «Тессар» и 
«Зоннар». 


Ю. КУХТИН, 
Л. ВЕТРОВ, 
фотолюбители, 
Москва 


ЗѲ 


ЧИТАТЕЛИ 

ПРЕДЛАГАЮТ 

ОПРЕДЕЛЕНИЕ 

ВЫДЕРЖКИ 

ПРИ ФОТОПЕЧАТИ 


В инструкции по эксплуатации фото- 
электрического экспонометра «Сверд- 
ловск-2» дано описание способа опре- 
деления выдержки при фотопечати 
по методу измерения яркости осве- 
щенного через негатив экрана увели- 
чителя. При этом чувствительность 
экспонометра зависит от коэффици- 
ента отражения экрана и позволяет 
замерять яркость только при светлых 
негативах и при небольших увеличе- 
ниях. Точность измерений находится 
в зависимости от угла наклона экспо- 
нометра к экрану, так как в направ- 
лении, перпендикулярном к экрану, 
измерение произвести невозможно. 
Этих недостатков можно избежать, 
если определять выдержку по методу 
измерения освещенности экрана уве- 
личителя. Чувствительность экспоно- 
метра «Свердловск-2» в этом случае 
повышается более чем в 20 раз, то 
есть на 4—3 делений шкалы выдер- 
жек или диафрагм, что позволяет за- 
мерять освещенность даже самых 
темных участков на самых темных 
кадрах пленки. 

Для измерений с помощью предла- 
гаемого метода экспонометр разме- 
щают на экране увеличителя окном 
светоприемника вверх, по направле- 
нию лучей, идущих от объектива, так, 
чтобы замеряемый участок проециро- 
вался на окно светоприемника. Изме- 
. рения производятся обычным спосо- 
бом путем вращения диска кальку- 
лятора. Наблюдать за моментом 
погасания светодиода можно по све- 
тящемуся отражению от поверхности 
окна визира. Окно визира прикрыва- 
ют защитным щитком от прямого 
попадания на него лучей, идущих с 
объектива увеличителя, иначе отра- 
жение светодиода не будет видно. 
В качестве щитка можно использо- 
вать полоску черной бумаги, изогнув 
ее так, чтобы, глядя на окно визира, 
видеть отражение светящегося свето- 
диода. Для удобства полоску бумаги 
прикрепляют к корпусу экспономет- 
ра, набросив на него кольцевую ре- 
зинку. 

Для большей яркости отражения све- 
тодиода к окну визира, со стороны 
калькулятора, прикладывают неболь- 
шое зеркало. 

Согласование шкал экспонометра 
производится, как указано в инструк- 
ции, по эксплуатации экспонометра: 
по самым ярким и по самым темным 
участкам изображения, но одинаково 
в процессе всей работы. 

При измерении освещенности самых 
ярких участков изображения (даже 
при отсутствии пленки в увеличителе) 
экспонометр не перегружается, так 
как при этом диск калькулятора име- 
ет значительный запас поворота в 
сторону увеличения освещенности. 

Н. ФЕДУСЬ, 
фотолюбитель, 

Чернигов 



ПРОСТЕЙШАЯ 

ТЕЛЕПРИСТАВКА 


В М 12 «Советского фото» за 1963 год 
была опубликована статья В. Волкова 
о самодельной телеприставке, изготов- 
ленной из удлинительных колец к 
«Зениту» и отрицательной линзы от 
«Индустара-23». Телеприставка пред- 
назначалась только для объективов от 
«Зенита». Фокусное расстояние их 
увеличивалось в 2,7 раза. 

Если изменить высоту приставки (для 
того чтобы компенсировать разницу 
в величине рабочих отрезков), то с ее 
помощью можно с зеркальными ка- 
мерами использовать и объективы от 
камеры «Зоркий». 

Для оправы я использовал одно удли- 
нительное кольцо высотой 16 мм. При 
юстировке системы применял бумаж- 
ные прокладки. Общая высота кольца 
получилась равной 18,33 мм. 

К недостаткам системы относится 
восьмикратное снижение светосилы 
объектива (на три деления диафраг- 
мы) и некоторая потеря резкости к 
краям негатива. Поэтому фотографи- 
ровать следует только при хорошей 
освещенности, и чтобы негативы бы- 
ли более резкими, необходимо диаф- 
рагмировать объектив. 

П. ДИКАРЕВ, 
фотолюбитель, 

Новороссийск 
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Объект, снятый с одной точки; 
объективом «Гелиос-44» бе» приставки, 
объективом «Индуетер-41» в приставкой, 
объективом «Юпитер-»» е приставкой, 
объективом «Юпитер-11» с приставкой, 


Телеприставка; 

1 — удлинительное кольцо; 

I оправа линвы; > — линва; 
4 - бумажные прокладки. 
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ПОЛЕЗНЫЙ СОВЕТ 

В процессе обработки черно-белая 
обращаемая кинопленка нередко за- 
тягивается вуалью. Причиной ее по- 
явления может служить хлорирован- 
ная вода. При отбеливании пленки 
хромпиком, подкисленным серной 
кислотой, образуется сульфат сереб- 
ра. Под действием хлорированной во- 
ды на сульфат серебра идет реакция 
образования хлорида серебра. Непро- 
реагировавший сульфат серебра от- 
мывается водой, растворяющей его. 
Нерастворимый хлорид серебра ча- 
стично механически уносится водой, 
а частично оседает на эмульсии и в 
процессе второго появления восста- 
навливается до металлического се- 
ребра, что и служит причиной появ- 
ления вуали на пленке. 

Для предупреждения образования ву- 
али необходимы следующие условия: 
1) для отбеливающей ванны с хром- 
пиком должна быть использована хо- 
рошо прокипяченная вода; 2) после 
первого проявления и промывки во- 
допроводной водой пленку нужно два 
раза промыть хорошо прокипяченной 
водой, наливая ее в бачок; 3) после 
отбеливания пленку два раза про- 
мыть кипяченой водой, а затем уже 
водой из водопровода. 

Б. МИХАЛЬЧУК, 

Москва 

ШТАТИВНАЯ 

ГОЛОВКА 

Предлагаемая штативная головка да- 
ет возможность перемещать камеру 
горизонтально или вертикально или в 
обоих направлениях одновременно, 
жестко фиксировать аппарат в нуж- 
ном положении, регулировать прила- 
гаемое для работы усилие и создавать 
плавность хода; она обеспечивает ус- 
тойчивость камеры. 

Штативная головка проста в изготов- 
лении, ее можно сделать из дерева, 
пластмассы, металла. Для удобства к 
ней можно по месту прикрепить уд- 
линенные ручки. 

Опытный образец головки был изго- 
товлен из винипласта толщиной 8-т- 
-г-10 мм. Детали скреплялись винтами 
М3 и клеем. Для прокладок (фрик- 
циона) использовалась фланель. 
Головку можно применять не только 
с фотоаппаратами и кинокамерами, 
но и для крепления софитов. 

Ю. РОДИОНОВ, 
фотолюбитель, 

Ленинград 



КРИТИКА 
И БИБЛИОГРАФИЯ 

ДОСАДНЫЕ 

ОШИБКИ 

Издательство «Искусство» выпустило 
в серии «Массовая фотографическая 
библиотека» книгу Л. Я. Крауш по 
обработке фотоматериалов*. Появле- 
ние ее весьма актуально. В книге 
освещен широкий круг вопросов, свя- 
занных с обработкой фотокиномате- 
риалов. 

В первой части книги (глава 1 и 2) 
автор рассматривает характеристики 
фотографического изображения и 
сущность процесса проявления. Под- 
робно и в доступной форме расска- 
зывается о таких понятиях, как 
интервал яркостей объекта съемки и 
его воспроизведение на негативе, 
контрастность и зернистость изобра- 
жения, способы получения качествен- 
ных негативов и позитивов. Детально 
рассматриваются особенности прояв- 
ления скрытого фотографического 
изображения и оценивается влияние 
каждого из компонентов проявителя. 
Полезны для читателя разделы, по- 
священные методам изменения конт- 
раста и светочувствительности мате- 
риала в процессе проявления. Инте- 
ресен материал о краевых эффектах 
проявления, ранее почти не освещав- 
шийся в массовой фотолитературе. 
Вторая часть книги (глава 3, 4, 5) по- 
священа особенностям различных 
стадий технологической обработки 
фотоматериалов при получении нега- 
тивов и позитивов (проявление, фик- 
сирование, дубление, отбеливание, 
а также специальные операции и 
приемы фотографики). Все это 
представляет интерес для многих фо- 
толюбителей. 

В последней части книги (главы 6 и 
7) рассказывается о составлении, хра- 
нении и использовании растворов, а 
также дается рецептура по обработке 
фотоматериалов. С точки зрения 
практических нужд фотолюбителей, 
этот раздел должен представлять на- 
ибольший интерес, тем более, что его 
предваряют обширные сведения те- 
оретического плана в предыдущих 
разделах книги. Однако в книге допу- 
щены неточности. 

Например, на стр. 174 говорится, что в 
венгерском наборе «Миниколор» мож- 
но обрабатывать отечественные цвет- 
ные обращаемые пленки ЦО-22Д и 

* Л. Я. Крауш. Обработка фотографиче- 
ских материалов. М., «Искусство», 1975. 


ЦО-32Д, а также цмпортные пленки 
типа «Орвохром». Ничего подобного! 
Данным набором можно обрабатывать 
только обращаемые пленки типа 
«Орвоколор», которые, кстати, сняты 
с производства и их уже нет на при- 
лавках магазинов. 

На многих страницах упоминается 
пленка «Орвохром ІЖ-18», хотя тако- 
вой попросту не существует, а есть 
пленка «Орвоколор ІЖ-18» со спосо- 
бом обработки, отличающимся от 
пленок типа «Орвохром». На протя- 
жении всей книги дается неправиль- 
ная маркировка отечественных цвет- 
ных негативных пленок: вместо 
ЦНД-32 и ЦНЛ-32 везде указано 
ЦН-32Д и ЦН-32Л. 

При описании рецептуры цветного 
негативного проявителя для отечест- 
венных пленок ЦНД-32 и ЦНЛ-32 
(стр. 174) не упомянуто, что этот про- 
явитель пригоден и для обработки 
пленок ДС-4 и ЦНЛ-65, которые так- 
же выпускаются промышленностью. 
На стр. 179 в фирменной рецептуре 
цветного проявителя для обработки 
бумаг «Фомаколор» имеются неточно- 
сти, Есть отклонения от фирменной 
рецептуры и в рецептах останавли- 
вающе-фиксирующих растворов для 
бумаг «Фомаколор» и «Фортеколор» 
(стр. 181), отбеливающе-фиксирующе- 
го раствора «Фомаколор» (стр. 186). 
Правда, различие между фирменной 
рецептурой и рецептурой, приведен- 
ной в книге, не всегда существенно, 
и книжные рецепты могут быть впол- 
не работоспособными. Но беда заклю- 
чается в том, что, во-первых, степень 
работоспособности таких рецептов 
фотолюбитель должен оценить сам, и, 
во-вторых, при вольной интерпрета- 
ции стандартной* рецептуры теряется 
доверие к изданию в целом. 
Продолжая перечень неточностей, об- 
ратим внимание на рецепт отбели- 
вающего раствора для фотопленки 
«Орвоколор N0-19 МАСК» (стр. 185). 
Приводимый в книге рецепт «Ор- 
воколор-57», к сожалению, не приго- 
ден для обработки упомянутой плен- 
ки. В соответствии с указаниями 
фирмы «ОРВО», для нее требуется ре- 
цепт «Орвоколор С-55» — с уменьшен- 
ным количеством железосинероди- 
стого калия. Если пользоваться ре- 
комендуемым в книге раствором, то 
произойдет частичное или полное 
разрушение оранжевой маски пленки. 
Иначе говоря, пленка станет нема- 
скированной и потеряет все свои ка- 
чества. 

Очень жаль, что отдельные неточно- 
сти снижают ценность интересной по 
замыслу книги. 

Ю. ШИЛОВ, 

кандидат технических наук 
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Своим созданием «Лейка» ознаменовала 
само рождение 35-мм фотографии (пер- 
вый серьёзный ее конкурент — «Кон- 
такс I» — появился лишь в 1932 году). Рож- 
дение «Лейки» — это, прежде всего, появ- 
ление портативной, снабженной (хотя и 
не сразу) сменной оптикой, универсаль- 
ной, в высшей степени транспортабельной 
камеры с кассетной зарядкой на 36 кад- 
ров, со сменой кассет на свету и поэтому 
всегда готовой к съемке. 

Итак, в 1913 году техник Оскар Варнак 
создал первый прототип фоюаппарата, 
работающего на 35-мм кинопленке Через 
10 лет, в 1923 году, оптическая фирма 
«Эрнст Лейтц», находящаяся в маленьком 
провинциальном городке Ветцларе (кило- 
метрах в 90 от Франкфурта-на-Майне) из- 
готовила пробную партию, так называе- 
мую «серию О», состоявшую из 30, цели- 
ком ручной работы, камер. На «Лейках» 
устанавливался запатентованный еще в 
1920 году профессором Максом Береком 
«Эльмар» 3,5/50. Объектив этот знаменит 
помимо всего прочего тем, что серийно 
выпускался в течение почти 40 лет без 
каких-либо изменений. 


стей) — скорости от 1 до 1/500 с. Зеркаль- 
ная приставка «Виэофлекс I». Объективы 
«Суммар» 3/50, «Гектор» 4,5/135, «Телит» 
4,5/200. 

1934 г, — «Лейка 250» («Лейка III», приспо- 
собленная для съемки 250 кадров на 
10-метровую бобину пленки). Объектив 
«Телит» 5/400. 

1935 г. — «Лейка Ша» (та же «Лей- 
ка III», но уже с выдержкой 1/10000 с). 
Объективы «Гектор» 6,3/26 и «Тамбар» 
2,2/90. Экспериментальная модель «Лей- 
ка 75» (для увеличенной кассеты на 
75 кадров). 

1936 г. — Объектив «Ксенон» 1,5/50. Экспе- 
риментальная модель «Лейка IV» (с объ- 
единенным видоискателем-дальномером, 
с 60-мм базой дальномера, с автоматиче- 
ской поправкой параллакса, с автоспуском 
и выдержками от 1 до 1/1000 с на одной 
головке). Камера не была запущена в про- 
изводство, но в послевоенные годы послу- 
жила основой для разработки «Леек» се- 
рии М (см. ниже). 

1938 г. — «Лейка ІІІб» (оптическая диоп- 
трийная поправка и приближенные друг 
к другу окуляры дальномера и видоиска- 
теля). Пружинный мотор на 12 кадров для 
моделей Ша и ІІІб. 

1939 г. — Объектив «Суммитар» 2/50 (пер- 
вый в мире серийный объектив с анти- 
рефлексным покрытием). 

1940 г. — «Лейна Шц» (то же, что и мо- 
дель ІІІб, с небольшими внешними раз- 
личиями). 

1946 г. — «Лейка Иц» (1/30—1/500). 

1949 г, - «Лейка Ід» (без дальномера). 
Объективы «Сум марон» 3,5/35 и «Сум ив- 
рит» 1,5/50. 

1950 г. - «Лейка Шф» (то же, что Шц, но 
с синхронизацией). Объектив «Суммарекс» 
1,5/65. 

1951 г. — «Лейка Пф» (то же, что и модель 
Шф, но без вамедленных выдержек). 


«ЛЕЙКЕ» — 50 ЛЕТ 


Главные события в «биографии» «Лейки». 
1924 г. — Первая «рабочая» серия из шести 
камер. Рождение названия «Лейка» из 
первых частей слов ЛЕЙтц и КАмера. 
Начало серийного производства «Лейки I». 
Она имела шесть скоростей затвора: от 
1/25 до 1/500 с. 

1926 г. — «Лейка-Компур» с центральным 
затвором (от 1 до 1/300 с). 

1930 г. — «Лейка I» снабжается резьбовым 
креплением объектива, выпущены три 
первых сменных объектива: «Эльмар» 
3,5/35, «Гектор» 2,5/50 и «Эльмар» 4,5/135. 

1932 г. — Объектив «Гектор» 1,9/73, «Лей- 
ка II» (со встроенным дальномером). Объ- 
ектив «Эльмар» 4/90 и «Верг-Эльмар» 
6,3/105. 

1933 г. - «Лейка III» (на передней стенке 
появилась головка замедленных скоро- 


1940 г. — «Лейка Шц» 


26 г, — «Лейка-Компур» (или «Лейка В») 


1935 г. — «Лейка Ша» 





1952 г. — «Лейка Хф» (то же, что и модель 
Іц, но о синхронизацией). Открытие заво- 
да фирмы «Эрнст Лейтц» в Канаде. 

1953 г. — Объектив «Суммикрон» 2/50. 

1954 г. — «Лейка ІІІф» с автоспуском. 
«Лейка М3» (первый вариант — с курко- 
вым взводом на два движения) — камера 
с объединенным видоискателем-дальноме- 
ром, с автоматически загорающимися 
в видоискателе кадрирующими рамками 
для объективов 50, 90 и 135 мм, с автома- 
тической поправкой параллакса, с отки- 
дывающейся задней стенкой, с автомати- 
ческим счетчиком кадров, со штыковым 
креплением объективов. Объективы: «Сум- 
марен» 5,5/20, «Гектор» 2,5/125 для «Визо- 
флекса» и специальный (для М3) «Сумма- 
рен» 3,5/35 с оптической приставкой, по- 
зволяющей использовать в камере рамку 
для 50-мм объектива. Экспонометр-насад- 
ка «Лейкаметер М» для «Лейки М3». 

1955 г. — «Лейка М3» (основной вариант — 
со взводом на одно или сколько угодно 
движений). Разовый выпуск 500 камер 
•Лейка МП» (вариант «Лейка М3» с уста- 
новкой вместо нижней крышки механиз- 
ма ускоренного рычажного взвода «Лей- 
кавит МП»), Объектив «Суммикрон» 2/50 
с двойным растяжением. 

1957 г. — «Лейка ІІІж» (то же, что модель 
ІІІф, но со встроенным видоискателем для 
объектива 90 мм, с автоматической по- 
правкой параллакса и геометрическим 
рядом выдержек). Объектив «Эльмар» 
2,5/50. 

1955 г. — «Лейка М2» (то же, что модель 
М3, но с кадрирующими рамками для 
объективов 35, 50 и 90 мм и счетчиком 
кадров, устанавливаемым на 0 вручную). 
Зеркальная приставка «Визофлекс II». 
Объективы: «Супер-Ангулон» 4/21, «Сум- 
марок» 2,8/35, «Суммикрон» 2/35, «Эльма- 
рит» 2,8/90 и «Суммикрон» 2/90. 

1959 г. — «Лейка М1» (то же, что М2, но 
без дальномера). Объективы: «Сумми- 
люкс» 1,4/50 и «Телит» 4/200. 


1952 г. — «Лейка Іф» 


1955 г. — основной вариант «Лейки М3» 


1957 г. — «Лейка ІІІж» 


1950 г. — Объективы «Суммилюкс» 1,4/35, 
«Эльмар» 4/135 и «Эльмар» 3,5/55 (для 
«Визофлекса» ). 

1951 г. — Объектив «Телит» 4,8/280. 

1963 г. — Зеркальная приставка «Визо- 
флекс III». Объективы: «Супер-Ангулон» 
3,4/21 и «Эльмарит» 2,5/135 (с оптической 
приставкой, позволяющей использовать 
в камере рамку для 90-мм объектива). 
Экспонометр-насадка «Лейкаметер МР» 
(с фотосопротивлением). 

1954 г. — «Объектив «Теле-Эльмарит» 
2,8/90. 

1955 г. — «Лейка МД» (то же, что модель 
М1, но беа видоискателя) для микрофото- 
графии и работы с «Визофлексом». Объ- 
ективы: «Эльмарит» 2,8/28 и «Теле-Эль- 
мар» 4/135. Зеркальная камера «Лейка- 
флекс» с пятью объективами. 

1965 г. — сверхсветосильный объектив 
«Ноктилюкс» 1,2/50 с асферическими лин- 
зами. Объективы «Телит» 5,5/400 и 5,5/550 с 
устройством «Телевит» для быстрого фо- 
кусирования. 

1957 г. — «Лейка М4», камера, пришедшая 
на смену «Лейкам» М3 и М2, сочетающая 
в себе положительные качества обеих 
предшественниц: встроенный автоматиче- 
ский видоискатель, теперь уже на четыре 
фокусных расстояния: 35, 50, 90 и 135 мм, 
автоматический счетчик кадров и, кроме 
того, имеющая рукоятку для быстрой 
обратной перемотки и новую приемную 
катушку для быстрой зарядки. 

— «Лейка МДа» (то же. что и модель М4, 
но без видоискателя и дальномера), пред- 
назначенная главным образом для исполь- 
зования с репродукционной установкой 
•Репровит». 

1955 г. — Зеркальная камера «Лейкафлекс 
СЛ» с двумя объективами. Электромотор 
для «Лейкафлекса СЛ». 

1959 г. — Пересчитанные варианты объек- 
тивов «Суммикрон» 2/50 и 2/35. 


1953 г. - веркальная приставка «Визо- 
флекс III» (на «Лейке М2») 


1957 г. - «Лейка М4» 


1957 г. — «Лейка МДа» 


1970 г. — Объектив «Телит» 5,5/400. Семь 
новых объективов для «Лейкафлекса». 
Объектив «Телит» 5,3/800. 

1971 г. — «Лейка М5» (несколько видоиз- 
мененная модель М4 с введением заобъ- 
ективной экопонометрии). 

1972 г. — Объектив «Макро-Эльмарит» для 
«Лейкафлекса». 

1973 г. — «Лейка ЦЛ» (компактная камера 
с заобъективной экспонометрией) и два 
объектива для нее: «Суммикрон-Ц» 2/40 и 
«Эльмар-Ц» 4/90. Скорости затвора от 1/2 
до 1/1000 с, автоматическая поправка па- 
раллакса. (Производится в кооперации 
с японской фирмой «Минольта».) 

1974 г. — Зеркальная камера «Лейкафлекс 
СЛ2» с тремя новыми объективами, один 
из которых — трансфокатор. 

. * * * 

Такова 50-летняя история «Лейки», кото- 
рая в течение многих лет пользуется сла- 
вой самой надежной 35-мм дальномерной 
камерой в мире. 

Так, еще в 1939 году «Лейка» получила 
первый в мире серийный «просветленный» 
объектив «Суммитар» 2/50, а в 1955 году 
стала первой дальномерной камерой, снаб- 
женной весьма корригированным объек- 
тивом «Ноктилюкс 1,2/50» с асферически- 
ми линзами. «Лейка М3» явилась первой 
в мире камерой с автоматической поправ- 
кой параллакса, а также первой далыю- 
мерной камерой, снабженной встроенным 
универсальным видоискателем, работаю- 
щим автоматически. Кстати, последнее ка- 
чество и по сей день присуще только 
«Лейке». Камера М3 (1971 год) — первая 
в мире дальномерная камера с эаобъек- 
тияной экспонометрией. За последние 
четыре года появилась лишь одна камера, 
обладающая этим же устройством — «Лей- 
ка ЦЛ». 

Можно надеяться, что и впредь «Лейка» 
будет надежно служить фотографам мира 

Л. БЕРГОЛЬЦЕВ, 
фотокорреспондент 


1971 г. — «Лейка М5» 


1973 г. — «Лейка ЦЛ» 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


К 30-летию Победы над 
фашизмом в нашем под- 
разделении была открыта 
фотовыставка под девизом 
я Никто не забыт и ничто 
не забыто». На стендах 
выставки были представ- 
лены работы фронтовых 
фотокорреспондентов. Ма- 
териалы взяты из журна- 
ла « Советское фото». Мы 
обратились к помощи ва- 
шего журнала, потому что 
в нем публикуются редкие 
кадры фронтовых эпизо- 
дов высокого эмоциональ- 
ного накала. Мы просим 
передать нашу искреннюю 
сердечную благодарность 
всем фронтовым фотокор- 
респондентам, которые до- 
несли до нас правду о 
войне, и склоняем головы 
перед теми из них, кто 
отдал свои жизни за Ро- 
дину. 

По поручению партийной 
и комсомольской 
организации 
подразделения 
А. ХОХЛАЧЕВ 

Ред.: Мы рады, что мате- 
риалы, публикуемые в 
нашем журнале, помогают 
воспитывать у молодых 
воинов любовь к Родине, 


готовность стать на ее за- 
щиту, учат чтить память 
павших и быть достойны- 
ми этой памяти. Редакция 
и впредь будет публико- 
вать на страницах жур- 
нала дорогие для нас всех 
снимки военных лет. 

Дорогая редакция! Прошу 
узнать, будут ли выпус- 
каться 8-мм фильмы со 
звуковой дорожкой, или, 
может быть, планируется 
выпускать отдельно зву- 
ковую фонограмму к этим 
фильмам? 

В. НИКИТИН, 
пос. Кулар, 

Якутская АССР 


Ред.: С таким же вопро- 
сом к нам обратились чи- 
татели М. Желяз из Запо- 
рожья, М. Кошман из 
поселка Безымянный Ма- 
гаданской области. Мы 
попросили главного инже- 
нера производственного 
объединения «Копир- 
фильм» Ю. Михеева отве- 
тить читателям. Вот что 
он нам сообщил: «Выпуск 
8-мм звуковых фильмоко- 
пий в продажу пока не 
может быть осуществлен, 
так как это связано с ре- 
шением сложных техни- 
ческих проблем. В бли- 
жайшие годы ряд отрас- 
лей промышленности сов- 
местно будет работать в 
этом направлении». 


Обращаюсь в редакцию с 
просьбой помочь местным 
фотолюбителям. В нашем 
городе плохо организовано 
обслуживание фотолюби- 
телей. Нет лаборатории, 
которая бы принимала за- 
казы на обработку цвет- 
ных фотоматериалов: про- 
явление цветных пленок 
и печать снимков. 

Г. ГУРИН. 

Петропавловск-Камчатский 

Ред.: Начальник управле- 
ния бытового обслужива- 
ния населения Камчатско- 
го облисполкома А. Три- 
шечкин сообщил редак- 
ции, что в Петропавлов- 
ске-Камчатском откры- 
вается фотолаборатория, 


которая принимает в 
обработку цветные фото- 
материалы. Адрес лабора- 
тории: ул. Северная, 78, 
кв. 3. 

Прошу редакцию отве- 
тить, в каких профессио- 
нально-технических учи- 
лищах можно получить 
специальность фотографа. 

А. СУТУЛОВ, 

Климовск, Тульской обл. 

Ред.: Начальник управле- 
ния городских профтех- 
училищ Государственного 
комитета Совета Минист- 
ров РСФСР по профессио- 
нально-техническому об- 
разованию А. Виноградов 
сообщил о том, что фо- 




тографов готовят ГПТУ 
№ 13 Смоленокой области, 
ГПТУ №28 Липецкой об- 
ласти, ТУ №6 Горьков- 
ской области. По вопросам 
приема и обучения в 
этих училищах необхо- 
димо обратиться в Смо- 
ленское, Липецкое или 
Горьковское областное уп- 
равление профтехобразо- 
вания. 

Я работаю фотографом в 
одной из организаций го- 
рода. Свободное от работы 
время также полностью 
отдаю фотографии. При- 
нимаю участие в клубных 
и городских фотовыстав- 
ках, сотрудничаю в мест- 
ной печати. Посылаю на 
суд редакции несколько 
снимков. 

м. ГЛАДУШ, 

Томск 

РеЭ,: Публикуем один из 
присланных Вами сним- 
ков и желаем творческих 
успехов. 


М. ГЛАДУШ 
Правдивая история 


В. ИВАНОВ 
(Ленинград) 

Цирк 

Из редакционной почты 
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ДВЕ ТОЧКИ ЗРЕНИЯ 

ИТОГИ ОБСУЖДЕНИЯ СНИМКА «ЮНОСТЬ» 


В ответ на предложение обсудить фотографию Р Агась- 

ж^ т Ѵо Ю =”Г Ф *’ 1 “ 75, № 7) редакция получила мно- 
жест во откликов, порой взаимоисключающих, полярно 
противоположных, что придало дискуссии особую 

о“°п«РЙ- п ®Р® ь,е даа вопроса, которые были поставлены 
™ ЛИ авт °Р° м тема . указанная в назва- 

“““і и удалос ь ли ему воплотить в снимке свой творче- 
ский замысел? Третий вопрос — какое впечатление поо- 
- В Г Т Ф° тогра Ф ия на зрителя? — логически вытекает 
из первых двух и вряд ли требует особого разговора 
Каковы же основные аргументы наших корреспондентов 
приславших свои рецензии? "дентов, 

Г™«°п?лп ИЛ МНе понрав илась, - пишет А. Болотов. - 
гтЛУ* разу п Рив леі <ает внимание своей свежестью, не- 
стандартностью. Оригинален фон, необычен ракурс не- 

чувствѵеш Д ь Л ѴГ я ТеМЫ ПЛаН ‘ ДаЖе не зная названия, 
« ТОр хотел передать большую радость 

счастливый смех молодых. Замысел удался тема оас- 

иГтп^Т' ЭТ ° м “ ение поддерживает и П. Евстифеев 

«Автопѵѵ„ й л^ еНСК РаЛЬСКИЙ Све Р д л°вской области. 
.„ п . ору Удалось передать настроение молодых людей их 
счастливую юность, - утверждает рецензент. - Снимок 
Г Ч И “ ОДИТ приятное впечатление: он наполнен радостью 

улыбкѵ ТемГІ Не ВИДИМ ЛИЦа девушк и, но чувствуем ее 
улыоку. тема автором решена». 

Сокол пітп™ солидарна г - Шадрина из города 
Сокол Вологодской области. Она пишет: «Фотография*^ не- 

пп™ РТН8 ' своеобразна "о композиции, поизводит 

ск Р о И йГч е и ГГ аТЛеНИе ' динамична ' лирична. С техниче- 
точаи зрения считаю достоинством легкую расплыв- 

пооя кп?п ОНа И Черную рамочку - в ^ь юность - это та 
ппТ,' п і Ла * мир на двоих ”- когда все радостно, легко и 
"С™ ^стояние и отображено на фотографии». 
Другие рецензенты отмечают, что смазанный фон — удач- 
" а 1" аХ ° ДКа автора - Именно это, по их мнению, подчер- 
ных на снимкр Э « СЮЖеТа ' выделя ет людей, изображен- 
ных на снимке, из окружающего мира 

прѵПѵД интересно - Те качества снимка, о которых идет 
отрицатёльные РУГИМИ рецѳнзентами расцениваются как 

бь,Л0 бы наэва ть более конкретно. А что 
ооны' м Ч .:° н ^ а Г° НОВО Г° 0 юности? С какой новой сто- 
Ф На Ф° тогр афии? Эти вопросы не ре- 
“ " ' “ тором - Тема подается упрощенно, суженно, обед- 
края Т расценивает снимок Г. Эргардт из Алтайского 

^° Л0МееЦ из города Благовещенска утверждает: «На 
ВР "Г’р УДМОСЬ ЛИ авт< ? р У воплотить замысел, можно от- 
однозначно: нет! Прежде всего снимок надо было 
°„^ ДРИР ° ВаТЬ ~ ЧаСТЬ фона в нем не Работает на тему 
,, _ '^ е авто Р° м изобразительное решение привело 
с*™ 0 ""' чрезмерном У гротеску, не позволило доне- 
«1 Д !пГ™ ЛЯ замысел. Мое личное мнение: если кто-то 
не пройдет мимо — значит, остановился в недоумении» 
^„ П Л ТРУШИНеЦ и3 „ Москвы сообщает, что ему не нравится 
одежда, поза людей, изображенных на снимке. Он убеж- 
ден, что юность отображена недостаточно красиво, пока- 
зана «в каком-то неприглядном виде». 

рецензе нты, которым снимок не понравился 
Фип Р ? ДаЮТ ’ ЧТО «Юность» -чисто абстрактная фотогра- 

кГк попытІѵ Ю п^ аЧеСТВ0 ’ Смазанный фон они расценивают 
как попытку создать впечатление нарочитости. 

~ сколько людей, столько мнений. И это не уди- 
вительно, так как снимок в самом деле не совсем обыч- 

п Д я НаК °"° ПР ^ УѲМ раз °браться в этой, во многом спорной 
работе с профессиональной точки зрения. Что в ней хо- 

кГопое I НеуДаЧН0 - И оправ Д а но ли то решение темы, 
которое предложил автор. 

Вспоминается одно из занятий, которое проводил на ре- 

кинопеж К и^Рп ФаКУЛЬТеТе ВГИКа известный советский 
Р педагог Лев Владимирович Кулешов. 
«Сейчас я назову вам одно слово, - сказал он студен- 
® ы запишите или, еще лучше, зарисуйте все об- 
с этим Жар°а?» ЭЦИИ ’ К0торые у вас возникнут в связи 

Тѵт Л к в ,п ассоциаций - и каких разных, это слово вызвало! 
Гут были и потрескавшиеся от жажды губы бедуина, и 


лопнувший градусник, в котором ртуть дошла до своей 

ас(+іялктр 0И °™ еТКИ ’ И СЛедЫ в®™™* на размякшем 
асфальте, и даже змеи, тропические ливни и кактусы 

Кажлое°отобп І ^ ДСТаВЛеНИЙ бЫЛ ° п °- своем У правильным! 
Каждое отображало внутренний мир автора, присущее 
только ему видение. ^ ’ р ущ е 

Вот почему о работе «Юность», как, впрочем, и о любой 
нелкзя работе подобного плана, где тема берется широко 
нельзя говорить однозначно или подходить к ней с ѵзко- 

?рТ 3 ™ П(ШЦ ?!’ Нв пытаясь Разгадать творческий замы- 

емѵѵпялп,? ° бЪеКТИВНО ’ без предубеждения, оценить, что 
ему удалось, а что нет. 

?™ Ре и аеТ ТѲМУ глобал ьно, а другой -через частность, 
деталь. В непохожести эмоционального подхода людей 

“ Д Г У И Т0МУ - же факту ' собьіт ию и заключается 
Гпм Пп™? ИКИИ секрет искусства, многообразие его 
форм. Поэтому утверждение, что тема дается в работе 

дительным. УПР0ЩеННО ’ 0беДНеНН °' вряд ли является убе- 

Тема «Юности» автором, на наш взгляд, решена по-своему 
и оригинально. Действительно, ведь юность - это и г^- 
п М ѵ “ а да льних странствий, и старшеклассники на вы- 

кГтГих 63 ^ « М я? ЧаЛИВая парочка «а скамейке в пар- 
“ 0 - т “ их Фотографии мы видели немало. Это, так ска- 
зать, обычные сюжеты. Но юность — это еще и веселье 
шуткэ, а иногда — веселая возня, борьба, которая дает вы-’ 
од необузданной радости. Избыток энергии и эмоций 

ч ^ РеД Г еННОСТЬ свойствен ны юности. Автор не слу- 
чаино выбрал именно такой сюжет. 

вопрос - соответствует ли название сним- 
ка изображению, можно ответить: да, соответствует. Прав- 
ппрп М п° ЖН 0 бЫЛ ° дать и др У гое название из тех, которые 
Н 1 р! ЮТ ЧИТатели - не обобщенное, а более конкрет- 
"^,* Радость встречи», «Поступил!», «Приняли», «Новый 
танец», «Экзамены сданы» и т. д. Все варианты в той или 
П^ пени отражают основную идею снимка: реакцию 
КОВ НЭ радостн ое событие в их жизни; жизнера- 
достность, оптимизм. 

В нескольких письмах содержится утверждение, что 
1, ”° СТЬ - 7 технячески неудачная фотография, фотогра- 
Ф” и Ч -Г И браК ' Но попробуйте сделать такой «брак» и вы 
увидите, что это совсем не так просто, как кажется. Мож- 
СТИЛе ’ Ф° рме ' о том - позировали герои сним- 
ка фотографу или нет, но совершенно ясно, что автор не 
р Л ^ а , ИН °' 3 соз нательно выбрал изобразительные сред- 
<-” ЦИЯ ’ смазка и т. п.) для передачи главной 
идеи своего произведения. 

Др У гов дело — вопрос о пределах использования специаль- 
Ф °І 0Графических п Р иемов для воплощения главной 
мысли. Б этом и проявляется стиль автора, его художест- 

Г” НОаЧ Г Ь0, чувство меры . Умение не только привлекать 
уже известные изобразительные средства, но и находить 
і ОВЬ ' е „ «Юность» - это творческий поиск, попытка найти 
форму, соответствующую содержанию. 

„! льзя н ? согласиться с мнением ряда читателей о том, 
что изображение на фотографии слишком смазано, 
слишком нерезко. Возможно, стоило немного сократить 
амплитуду размытых контуров, чтобы уменьшить раздра- 
жающую, отвлекающую внимание пестроту фона. 

И еще. Если бы фон был несколько светлее, снимок от 
этого только бы выиграл. Сейчас фон не гармонирует 
с тем радостным настроением, которое стремился пере- 
дать автор. * 

Некоторые читатели считают, что снимок нужно иначе 
кадрировать, в частности, подрезать его сверху. Вряд ли 
нужно это делать: исчез бы простор. Снимок стал бы бо- 
лее прозаическим, приземленным. 

Немало мнений высказано также по поводу черной ра- 
мочки по краям фотографии. Одни считают, что она не 
нужна: снимок без нее более «распахнут», открыт в окру- 
жающий мир. Другие оправдывают ее наличие как раз 
тем, что она как бы отгораживает от окружающего мира 
юных, которым хорошо вдвоем. По-видимому, при общем 
преобладании размытого фона, это решение правильнее 
итак, подведем итоги. 

Тема юности, как и любая другая, может быть выражена 
по-разному: обобщенно или через частность, деталь 
В данном случае автор раскрывает тему через эпизод, 
несмотря на некоторые недостатки работы, она в общем 
удалась. К такому выводу пришло большинство читате- 
лей, и мы его поддерживаем. 

Благодарим всех, кто прислал свои рецензии. До новых 
творческих опоров! 

В. ПОНКИН 
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ИЗДАТЕЛЬСТВО «ПЛАНЕТА» 
И ЕГО ПРОДУКЦИЯ 


Наша печать много писала о большом успехе междуна- 
родной выставки «Книга-75», демонстрировавшейся 
осенью этого года на ВДНХ СССР. 

Среди многочисленных экспонатов выставки — книг, 
альбомов, буклетов и проспектов, представленных круп- 
ными издательствами социалистических и капиталисти- 
ческих стран, внимание привлекли издания специализи- 
рованного фотографического издательства «Планета» — 
разнообразные фотоальбомы и фотокниги. С большим 
успехом прошла организованная в один из дней работы 
выставки встреча работников «Планеты» с посетителями 
экспозиции. 

Контр-адмирал В. Дыгало рассказал участникам встречи 
о подготовке к выпуску в свет шеститомника «Великая 
Отечественная война в фотографиях и кинодокументах». 

С интересом присутствовавшие на встрече прослушали 
выступление заместителя главного редактора издательства 
А. Фомина, посвященное ближайшим планам коллек- 
тива «Планеты» по подготовке к выпуску специальных 
изданий, посвященных XXV съезду Коммунистической 
партии Советского Союза. 

— Определение фотографии как искусства образной пуб- 
лицистики,- сказал А. Фомин,- является творческим 
кредо всех советских фотомастеров. В своих изданиях мы 
стремимся использовать фотографии, в которых в опти- 
мальной степени сочетаются подлинность документа и 
художественное обобщение. 

Современная фотокнига, по мнению работников «Плане- 
ты», —единое фотографическое повествование, рожден- 
ное четким сценарным замыслом, со своеобразными сю- 
жетными ходами. Глубокое раскрытие и исследование 
определенной публицистической идеи определяет в каж- 
дом конкретном случае и характер самой съемки, и по- 
следовательность расположения кадров. 

Жанр фотокниги сегодня отличается от других видов фо- 
тографических изданий глубиной раскрытия темы. Тема- 
тика фотокниг, выпускаемых издательством, разнообраз- 
на. Исторический аспект рассмотрения фотопублицистики 
представлен известным трудом Л. Ф. Волкова-Ланнита 
«История пишется объективом», творческий — сборником 
статей по вопросам фотожурналистского мастерства 
«Фотожурналист и время». Намечено продолжить изда- 
ние серии монографий о творчестве ведущих советских 
фотомастеров. Лирико-эпическое начало будет положено 
в основу создания книг «Моя столица, моя Москва», «Де- 
сять новелл о Ленинграде» и ряде других. 

Издательство ведет непрерывный поиск новых форм 
создания фотокниг. Возможно, не за горами то время, 
когда на прилавках магазинов появятся фотопоэмы, фо- 
тоэпопеи, фотороманы, выпущенные «Планетой». 

Поиск всегда рождает открытие. Соединение образных 
фотографий с публицистическим текстом создает принци- 
пиально новую эмоциональную окраску, своеобразный 
философский подтекст. У фотокниг — большое интерес- 
ное будущее. 

Читатели выразили уверенность в том, что издания «Пла- 
неты» и впредь будут ярко и интересно рассказывать 
о нашей современности. 

Мнения читателей, их многочисленные пожелания, вы- 
сказанные на встрече с посетителями выставки, будут 
учтены сотрудниками «Планеты» при составлении планов 
и работе над готовящимися изданиями. 

И. КРАСУЦКИЙ 
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Председатель групкома литераторов при ^ и ”Р ат ^ р "Л“н*и°ту Де 
СССР М. В. Хвастунов вручает медаль Л. Ф, Волкову ланниту 




ПОЗДРАВЛЯЕМ С НАГРАДОЙ! 

В Комитете литераторов Литературного фонда СССР 
в торжественной обстановке состоялось вручение медали 
«Ветеран труда» заслуженному работнику культуры 
РСФСР Леониду Филипповичу Волкову-Ланниту, писа- 
телю историку и теоретику отечественной фотографии. 
В наградной л'исте говорится, что Л. Ф. Волков-Л = т 
награжден медалью «Ветеран труда» «за долголетний 
добросовестный труд от имени Президиума верховного 
Совета СССР решением исполкома Московского город 

ского Совета депутатов трудящихся». 

Читателям нашего журнала Л. Ф. Волков-Ланнит из: вес- 
тей прежде всего как историк, автор книг и "Г 

священных бесценной сокровищнице нашей фотолетопи- 
си — фотографической Лениниане. Любители фотоискус- 
ства хорошо знают его фундаментальную книгу — ^сле- 
дование «История пишется объективом», а так *® ‘ 

графин, посвященные творчеству виднейших советских 
фотомастеров, пионеров фоторепортажа (А. РоД^енко, 
Б. Игнатовичу и ряду других). Его книга «В. И. Ленин 
в фотоискусстве» была отмечена золотой медалью ВДНХ 
СССР В настоящее время автор подготовил новую фото 
монографию о великом пролетарском советском поэте 
«Вижу Маяковского». 

Редакция поздравляет Леонида Филипповича Волкова- 
Ланнита с правительственной наградой и желает ему н 


ПОЧЕТНЫЕ ГРАМОТЫ 
РАБОТНИКАМ ФОТОСЛУЖБЫ 


Указом Президиума Вер- 
ховного Совета Украинской 
ССР за активное участие в 
пропаганде внутренней и 
внешней политики КПСС и 
Советского государства, до- 
стижений трудящихся рес- 
публики в хозяйственном и 
культурном строительстве, 
совершенствовании форм и 
методов информационной 
работы группа работников 
Радиотелеграфного агентства 
Украины при Совете Ми- 
нистров УССР (РАТАУ) на- 
граждена Почетными грамо- 
тами и грамотами Прези- 
диума Верховного Совета 
Украинской ССР. Ряду ра- 
ботников агентства присвое- 
но звание заслуженного ра- 
ботника культуры Украин- 
ской ССР. В их числе — ра- 


ботники фотослужбы РАТАУ. 
Грамотой Президиума Вер- 
ховного Совета Украинской 
ССР награждены: Павленко 
Илья Родионович — фото- 
корреспондент Одесского от- 
деления и Стеблинская Ан- 
на Антоновна — главный ре- 
дактор Главной редакции 
фотоинформации. 

Звание заслуженного работ- 
ника культуры Украинской 
ССР присвоено Здоровило 
Павлу Демьяновичу — фото- 
корреспонденту по Ровенской 
области и Мосенжнику Юзе- 
фу Петровичу — фотокоррес- 
понденту Главной редакции 
фотоинформации. 

Редакция журнала «Совет- 
ское фото» поздравляет на- 
гражденных и желает им 
новых трудовых успехов. 



КОРОТКО 
о РАЗНОМ 


КОРОТКО 
о РАЗНОМ 


КОРОТКО 
о РАЗНОМ 


У НАС 
в ГОСТЯХ 


НАША 

ФОТО- 

ПАНОРАМА 


Во многих городах страны 
проходят выставки, конкур- 
сы в рамках Всесоюзного 
фестиваля самодеятельного 
художественного творчества 
трудящихся. Состоялась вы- 
ставка работ членов фото- 
клуба «Зенит» при Красно- 
дарском Доме народного 
творчества. Около 80 работ 
представил на суд зрителей 
фотоклуб «Юность» города 
Красноуральска. В Севасто- 
поле прошел двухдневный 
семинар членов фотоклуба 
«Бриг», на котором любите- 
ли ознакомились с творчест- 
вом советских и зарубежных 
фотомастеров. Фотоклубом 
«Юпитер» при городской га- 
зете «Ленинское знамя» 
(г. Шахты, Ростовская обл.) 
была организована экспози- 
ция из 150 работ. В парке 
культуры и отдыха г. Ягод- 
ное (Магаданская обл.) со- 
стоялась фотовыставка 

«Край наш северный, гор- 
няцкий». Прошла выставка 
работ горьковских фотолю- 
бителей в Доме культуры 
производственного объеди- 
нения «Городец». Экспози- 
ция произведений членов 
Кохтла-Ярвеского клуба лю- 
бителей цветной фото- 
графии состоялась в мест- 
ном музее сланца. Стали тра- 
диционными обмены фото- 
выставками работ любите- 
лей^ Ульяновской и Пензен- 
ской областей. На западном 
участке БАМа экспонирова- 
лась выставка произведений 


«ФОТО-76» 


Приглашаем 

принять 

участие 


членов львовского фотоклу- 
ба «Семафор» и московского 
ЦДКЖ. 

ВАКУ. В залах Государ- 
ственной картинной галереи 
Азербайджана экспонирова- 
лась фотовыставка «30 лет 
Победы — 30 лет мира». Две- 
надцати фотомастерам были 
присуждены дипломы Союза 
журналистов Азербайджана. 

ВИЛЬНЮС. В выставочном 
зале республиканского Об- 
щества фотоискусства де- 
монстрировалась выставка 
работ, присланных на меж- 
дународный фотоконкурс га- 
зеты «Правда». 

• • • 

На площади Гедиминаса 
в Вильнюсе развернуты две 
экспозиции. О расцвете Со- 
ветской Литвы, о достиже- 
ниях промышленности, сель- 
ского хозяйства, науки, 
культуры в республике рас- 
сказала одна из них. Сним- 
ки экспозиции «Человек и 
земля» посвящены тружени- 
кам села, их повседневным 
делам и отдыху. 

ВЛАДИМИР. Здесь экспони- 
ровалась фотовыставка 
«Наш друг — спорт», органи- 
зованная областной органи- 
зацией Союза журналистов 
СССР и фотостудией «Вла- 
димирфото». 

ГОРЬКИЙ. Посетители пар- 
ка культуры и отдыха авто- 
завода познакомились с вы- 
ставкой, рассказывающей 
о работе автогиганта в годы 
Великой Отечественной вой- 
ны. Около 80 снимков соста- 
вили документальную лето- 
пись военных будней завода. 

ДАУГАВПИЛС. Члены го- 
родского фотоклуба «Лайт- 


галс» подготовили выставку 
для краеведческого худо- 
жественного музея. Свою 
экспозицию 15 членов клуба 
посвятили 35-летию Латвий- 
ской ССР и 700-летию Дау- 
гавпилса. 

МИНСК. «Патриотка, тру- 
женица, мать» — так называ- 
лась фотовыставка, посвя- 
щенная Международному 
году женщины, проходив- 
шая в кинотеатре «Октябрь». 
В экспозиции приняли уча- 
стие более 150 белорусских 
фотомастеров. 

МОСКВА. В Доме дружбы 
с народами зарубежных 
стран состоялось открытие 
фотовыставки «СССР— КНДР: 
дружба, братство, сотрудни- 
чество», посвященной осво- 
бождению народа Кореи от 
японских милитаристов. 

• • • 

«Варшава в фотографиях». 
Под таким названием в ки- 
нотеатре «Октябрь» демон- 
стрировалась выставка ра- 
бот польских фотомастеров. 
Были представлены фото- 
графии, рассказывающие об 
истории Варшавы, о буднях 
и праздниках города. 

РЯЗАНЬ. Молодежный фо- 
токлуб «Мещера» организо- 
вал выставку почетного чле- 
на клуба В. Н. Савова, по- 
священную 75-летию со дня 
рождения и 55-летию твор- 
ческой деятельности старей- 
шего мастера. Представлен- 
ные 55 работ охватывали 
период с 20-х до 70-х годов. 

ФРУНЗЕ. О достижениях 
спортсменов Киргизии рас- 
сказали фотографии, экспо- 
нировавшиеся в фойе кино- 
театра «Россия». 



СТИВ 

СМОЛЛ 

США 

Стив Смолл, фоторепортер 
газеты «Колумбиан», вы- 
пускаемой в г. Ванкувер, 
штат Вашингтон, оказался 
веселым, энергичным, добро- 
желательно настроенным 
человеком, страстно влюб- 
ленным в фотографию. 

Член Ассоциации американ- 
ских фотографов прессы, 
фотомастор много сил и вни- 
мания уделяет цветной фо- 
тографии, придавая особое 
значение цветным репор- 
тажным снимкам. 

Будучи гостем Союза журна- 
листов СССР, Стив Смолл 
совершил большое путешест- 
вие по нашей стране, из ко- 
торого вынес много разнооб- 
разных впечатлений. Обоб- 
щая их, он сказал, что 
воочию убедился в том, что 
у народов СССР и США 
есть все возможности жить 
в мире, развивать взаимо- 
выгодные контакты, а уста- 
новлению этих контактов 
может помочь выразитель- 
ный, универсальный язык 
фотографии. 

В заключение беседы, про- 
ходившей в редакции жур- 
нала, Стив Смолл пожелал 
советским коллегам больших 
творческих успехов. 


Вниманию фотомастеров и фотолюбителей! 
Редакция начинает отбор фотографий для очеред- 
ного альманаха избранных работ советских авто- 
ров — «Фото-76». 

Фотографии должны образно рассказывать о жиз- 
ни нашей страны в завершающем году девятой 
пятилетки, труде, быте и отдыхе советских лю- 
дей — строителей коммунистического общества, о 
природных богатствах нашей Родины. 

К участию в альманахе приглашаются все желаю- 
щие. В адрес редакции следует высылать цветные 
и черно-белые снимки форматом 30X40 или 24 X 
ХЗО см. 

Последний срок приема работ — 1 июня 1976 г. 
Авторы, чьи снимки будут опубликованы, получат 
авторский экземпляр альманаха. 

Ждем ваших фотографий! 
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1-я стр. Мечта 
(премия на конкурсе 
«За социалистическое 
фотоискусство»). 

Фото Нины Свиридовой 
и Дмитрия Воздвиженского 
(Москва) 

4-я стр. Зима. 

Фото Антанаса Суткуса 
(Вильнюс) 


Е. П. УМНОВ 


Главный 
редактор 
БУГАЕВА М. И. 


Умер Евгений Петрович Умнов, из- 
вестный фотожурналист, один из 
старейших сотрудников «Огонька». 
Высокий вкус, глубокое понимание 
искусства всегда отличали творчест- 
во Е. П. Умнова. Многие его работы 
с большим успехом экспонировались 
на всесоюзных и международных 
фотографических выставках, были 
отмечены дипломами и медалями. 
Сотни фотоочерков, репортажей, со- 
бытийных снимков опубликовал он 
на страницах «Огонька», они отрази- 
ли многие стороны нашей жизни. 
Особенно плодотворным мастером 
проявил себя Евгений Петрович Ум- 
нов в театральной теме. Его объекти- 
вы запечатлели все выдающиеся ба- 
летные постановки Большого театра 
СССР за последние тридцать лет, 
программы ансамблей И. Моисеева, 
«Березки» и других наших танце- 
вальных коллективов. 

Человек, сделавший главной темой 
своей жизни искусство, он и сам жил 
по законам большого искусства, до- 
биваясь максимальной выразительно- 
сти своих фотографий. Он был требо- 
вателен к себе и неустанно стремился 
донести до людей высокое мастерство 
советских артистов. 

Ушел из жизни талантливый журна- 
лист, наш друг и товарищ, доброже- 
лательный и благородный человек. 
Мы прощаемся с другом, но в памяти 
нашей он останется вечно живым. 


Редколлегия. 
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В № 8 за 1975 год на стр. 41 в рецепте 
«Орвоколор 07» допущена неточность. 
Рецепт следует читать: 

Гексаметафосфат натрия 

Бура крист 

Сульфит натрия безв. . 

Гидрохинон 

Фенидон 

Поташ 

Бромистый калий . . 

Роданистый калий . . 

Йодистый калий . . . 
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фотожурналистики 

228-69-48 


2 Г 

15 г 

40 Г 
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0,25 Г 

25 Г 

а г 

2 Г 
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0,1-ного раствора 


отдел искусства 
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16 
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24 
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Позволяет получить ка- 
чественные черно-белые 
и цветные снимки разме- 
ром 6X4,5 см без приме- 
нения фотоувеличителя. 
При желании иметь фо- 
тографии большего фор- 
мата можно использовать 
увеличитель для широ- 
кой пленки. 


УДОБНЫЙ, 

КОМПАКТНЫЙ 

ФОТОАППАРАТ 


Выдержка «В» (от руки) 
и 1/60 с позволяет вести 
съемку при любых усло- 
виях освещенности. 


Объектив аппарата га- 
рантирует резкость всех 
предметов, находящихся 
на расстоянии от 3 м до 
бесконечности Наводки 
на резкость не требуется. 


Малый вес, простота за- 
рядки пленкой, удобство 
в обращении делают 
«Этюд» незаменимой ка- 
мерой для начинающего 
фотолюбителя 


10 КАДРОВ 
НА ШИРОКОЙ 
ПЛЕНКЕ 
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